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INFLEXAO NA POETICA DE ORIDES FONTELA

INFILECTION IN ORIDES FONTELA'S POETICS
Wandetley Corino NUNES FILHO'

Resumo: O presente estudo tem como objetivo analisar a inflexao na escrita de Orides Fontela
que compreende os dois ultimos livros de poemas inéditos, a saber, Rosdcea, publicado em 1986
pela editora Roswitha Kempf, e Te/a, publicado pela Geragao Editorial em 1996. A escolha destes
titulos justifica-se por duas premissas: a escassez de fortuna critica que privilegie estas obras
especificas da poeta, além da discordancia da afirmac¢ao de que os livros seguintes a obra de estreia
— Transposicao — seriam de menor valor, conforme tem sido sinalizado por algumas leituras.
Notamos que, de forma recorrente, os poemas de Rosdcea e Teia remetem a um sujeito em transito.
Paralelamente, observaremos o requinte no uso depurado das imagens que parecem suscitar uma
apologia a questoes metafisicas. A depuragao da poética oridiana exige uma leitura cautelosa, dado
o rigor estético com o qual as imagens sio construidas. Destarte, é imperativo um novo exame
acerca da constituicao da obra de Orides a fim de compreender a sua heterogeneidade.

Palavras-chave: Poesia brasileira; Poesia contemporanea; Orides Fontela; Rosacea; Teia.

Abstract: This essay aims to analyze the inflection in Orides Fontela’s poetics that comprehends
her two last books, namely, Rosdcea and Teia, published in 1986 and 1996 respectively. The choice
of those titles is justified by two premises: the scarcity of critical fortune that contemplates those
specific titles and the discordance that books published after the debut title — Transposicio - are
weaker. We notice that the poems from Rosdcea and Teia show a recurrent image of a subject in
transit. At the same time, we shall observe the exquisite use of refined images that would indicate
an apology to metaphysic questions. Such depuration must be cautiously observed due to the
aesthetic rigor in which they are constructed upon. Thus, it is mandatory a new exam around Orides
Fontela’s work in order to understand its heterogeneity.

Keywords: Brazilian poetry; Contemporary poetry; Orides Fontela; Rosacea; Teia.

Quando nos debru¢amos sobre a obra de determinado autor, ¢ comum haver a tentativa
de elaborar linhas gerais que possam categorizar sua produgao literaria, visto que parece haver uma
espécie de ganho em termos de economia descritiva. Esse tentador procedimento, ao buscar a
identidade de uma obra, acaba, por vezes, simplificando-a, ja que ¢ intrinseco a sele¢ao, de qualquer
ordem, um movimento de recusa. Sendo assim, ao estabelecer parametros que visam delinear uma
produgao literaria — sejam eles estéticos ou tematicos —, ¢ inevitavel que aspectos divergentes
fiquem a margem de uma analise. Simplista seria crer, no entanto, que uma obra possa ser erigida

sobre parametros cartesianos e impermeaveis de influéncias externas, tais como publico leitor,
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critica literaria e, mais importante, o tempo historico. Ao atribuir este pensamento ordenado e
hermético a um percurso literario, serfamos forcados a crer na existéncia de um sistema
caracterizado por linearidade e isento de contradi¢des.

Orides Fontela, poeta brasileira que teve seus livros publicados entre 1969 e 1996 foi
também ex-aluna do curso de filosofia da Universidade de Sao Paulo e faleceu no ano de 1998.
Embora muitos criticos tenham se debrucado sobre sua obra, vale, no entanto, mencionar que tal
fortuna critica ndo contempla toda produgdao. A poeta tem sido continuamente ovacionada por
titulos especificos de sua obra, a exemplo de Transposicao (1969) e Alba (1983). Transposicao, coletanea
que inaugura sua produgcao literaria, é invariavelmente encarada como dotada das assim chamadas
caracteristicas de uma "escritura poética oridiana". Davi Arrigucci Jr. afirma ser "o livro mais forte
que ela escreveu” (2005, p. 116). No caso de A/ba, este livro recebeu o prémio Jabuti de poesia no
ano de 1983, o que proporcionou uma maior visibilidade a Orides. Nas palavras de Augusto Massi
(2005), este terceiro titulo seria uma “reatualizacdo de Transposicao”, indicando simultaneamente o
fim e o inicio de ciclos. Ja Alcides Villaga enxerga a depuragdo formal e o questionamento sobre o
destino como pilares da poética oridiana, concluindo que ela “seria metafisica nao fosse tdo poética,
que seria abstrata ndo se fundasse num sistema simbodlico tao expressivo” (VILLACA, 2015, p.
295).

Certas leituras privilegiam o momento inaugural da obra de Orides Fontela; Arrigucci Jr.,
sendo um dos primeiros a travar contato com a poeta e incentiva-la na publicacao de seus poemas,
comenta que no primeiro caderno de poemas ao qual teve acesso, a poesia "estava composta ja em
esséncia" (2005, p. 114), em oposi¢ao a escrita mais tardia, visto que com o tempo a "sua poesia foi
abstraindo e perdeu os conteudos vitais" . Os poemas arrolados em Te/a, por exemplo, ilustrariam
o enfraquecimento de sua poética, dado o uso repetitivo de férmulas feitas. No entanto, ha em
certos momentos de Rosdeea — quarto livro da poeta — um félego distinto, visto que parece trazer
muito mais do que a mera reapresentagao de recursos poéticos de outrora.

Assim sendo, o presente estudo tem como objetivo analisar a inflexao na escrita de Orides
Fontela que compreende os dois ultimos livros de inéditos, a saber, Rosdcea, publicado em 1986 pela
editora Roswitha Kempf, e Teia, publicado pela Geragao Editorial em 1996. A escolha destes titulos
justifica-se por duas premissas: a escassez de fortuna critica que privilegie estas obras especificas
da poeta, além da discordancia da afirmacdo de que os livros seguintes a obra de estreia —
Transposi¢ao — seriam de menor valor, conforme tem sido sinalizado por algumas leituras.
Ademais, lancaremos mao de uma visao panoramica a fim de compreender as relagdes que o
momento de guinada estabelece com os titulos anteriores, seja no dominio dos temas ou da estética.

Evitaremos, em um primeiro momento, o uso de palavras como amadurecimento ou evolugao,
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com o intuito de tentar estabelecer um contato mais cauteloso com a obra oridiana. Destarte, é
imperativo um novo exame acerca da constituicao da obra de Orides a fim de compreender a sua
heterogeneidade.

Lancado cerca de dezessete anos apds a obra inaugural, Rosdcea traz um panorama da
produgao poética de Orides Fontela. Por meio da organizagio interna em cinco blocos, delineiam-
se os contornos de procedimentos poéticos de carater multiplo. O livro parece indicar uma espécie
de gradacdo, uma vez que incorpora versos de uma produgao atual ao lado de poemas de uma
versao prototipica de Rosdcea, escrita em meados de 1965. Nesse sentido, destacamos o comentario
de Orides sobre essa obra, tida como uma "bagunga organizada” (1991, p. 257), o que em outras
palavras resume-se a uma espécie de historiografia da poética oridiana, uma vez que esta
compilagao expde o constante processo de reelaboracao que permeia sua escrita. Assim sendo, os
poemas agrupados no bloco Novos parecem partilhar de uma mesma afiliagao estético-tematica dos
poemas apresentados no livro Teza.

In memoriam de meus pais: a primeira fala de Rosdcea vem carregada de uma forte identificagao
biografica, algo que se configura, nas palavras de Alcides Villaga, como uma “atitude nova” (2015,
p. 305). Se lermos essa dedicatoria em dialogo com a epigrafe que a segue, podemos pensar que ela
aponta para a constru¢ao de um novo tépico: o dado concreto. Vale também mencionar que a

epigrafe abaixo reproduzida é aproveitada do fragmento 124 de Heraclito:

Coisas varridas e

20 acaso

mescladas

— o mais belo universo.

Nota-se uma dic¢ao irdnica ao tomar o fragmento de Heraclito como marco zero, gesto
que poderia passar despercebido em um primeiro momento, pois poderfamos muito bem acreditar
na organizagao mal enjeitada dos poemas, conforme a epigrafe tenta indicar. Mas, ao 1é-la com mais
atengdo, notamos o anuncio de um consciente olhar sobre as coisas. O caos aparece nao como um
cenario ao qual o sujeito mostra-se alheio; ha de fato a demonstragdio de uma desordem
ambicionada, visto que a bagunca organizada de Orides parece aludir a0 momento de mudanca.
Assim, o quarto titulo da obra oridiana seria entdo tal como uma ponte mediadora entre a busca
pelo real sublime e o real concreto.

Nao obstante, a autorrevisao critica se faz presente também nesse gesto ironico, ja que o
fragmento de Heraclito utilizado como epigrafe é um koan, género textual capaz de enunciar
contradi¢oes que vao de encontro ao senso comum. Podemos entdo questionar se essa tensao

corrosiva nao se desdobraria numa critica sobre a visdo adotada por boa parte da critica literaria
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que tendia ao elogio restrito do sublime em sua obra. De fato houve na poética oridiana o esforco
de abstracao, mas este nunca deixou de passar pelo filtro da experiéncia cotidiana. Embora a
dimensao pessoal tenha sido aparentemente recalcada, seria inapropriado, na nossa condi¢ao de
leitores criticos, fazer tabula rasa sobre a expressiva corrente subterranea. Ignorar o chio sobre o
qual se assenta a produgao dessa poeta é deixar de ver que a lucidez manifesta-se nio somente
através do superexaltado inefavel, mas também pela perversio do lugar-comum: “o mais belo
universo” busca fotografar uma imagem de totalidade e de variedade mesclada sem pudor.

Um dos tragos que salta aos olhos na escrita de Orides Fontela é o forte interesse em trazer
frases clichés para dentro de seus poemas. Uma vez que tais afirmagoes sao incorporadas ao verso
oridiano, parece-nos haver uma inversio dos sinais dos termos. F na esteira desse pensamento que
o poema “Errancia”, de Rosdcea, propoe uma espécie de remontagem semantica de ditos populares.
Em primeiro lugar, vemos que a maxima quem procura, acha propoe, assim como um labirinto, uma
recompensa em seu fim. Similarmente, a sabedoria popular também nos diz que errar ¢ humano,
logo, qualquer espécie de desvio de rota torna-se justificavel, como indica o silogismo o fin justifica
os meios. Todavia, o poema parece brincar com tais lugares-comuns, invertendo seus significados.
Desse modo, o poema valida que o aprendizado se dd a partir das proprias falhas, sendo ele inerente
a condi¢ao humana. A inversio de valores também se opera na medida em que enfatiza o percurso
de busca em detrimento a finalidade, oferecendo assim uma alternativa a qualquer sentimento de

culpa que possa surgit: erro: margem | de liberdade.

ERRANCIA

S6 porque
erro
encontro

0 que nio se
procura

s6 porque
erro
invento

o labirinto

a busca

a coisa

a causa da
procura

s6 porque
€rro
acerto: me

construo

Margem de
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Crro: margem
de liberdade.

Paralelamente, merece destaque o uso dos verbos na primeira pessoa do singular — erro,
encontro, invento, acerto € constrno — visto que esse gesto demonstra o interesse em buscar uma
identidade. Todavia, vale comentar que esse esforco é antes um desejo de autonomia através da
diferenca — e, por que nao, através do questionavel erro — do que a reafirmagao do assim chamado
acerto. LLogo, parece nao haver uma disposi¢ido em tornar-se idéntica ao momento de outrora. Os
verbos destacados também indicam uma sucessiao gradativa das acoes, das quais o caos e a ordem
sao os extremos de um mesmo processo. Fica evidente a tentativa de Orides de caracterizar essa
multiplicidade como uma qualidade inerente ao mais belo universo aludido no prefacio.

E mais: é possivel notar como tais agdes aludem ao rigor critico da lirica oridiana, visto que
um Novo percurso so se constroi gragas a agéncia desse sujeito. A aguda consciéncia que perpassa
o poema amplia, por assim dizer, o campo semantico referente a errancia, evidenciando a
autonomia de um sujeito que caminha rumo ao real concreto. Vemos que das quatro ocorréncias
do vocabulo ¢rro no poema, as trés primeiras sao flexdes do verbo errar, tendo por sinbnimo a agao
de vagnear. O trocadilho configura-se como um gesto de recusa a possibilidade de ascensio comum
a poesia sublimada, heranca de uma tradicao da lirica romantica. O que ouvimos de fato em
“Errancia” é a voz que quer ser reconhecida pela sua personalidade andarilha.

Também incluso em Rosdcea, “Viagem” lida evidentemente com a mesma matéria
apresentada em “Errancia”: ambos os poemas trabalham com a questio do deslocamento,

enfatizando o momento do traslado em detrimento do local de chegada.

VIAGEM

Viajar
mas nao
para

viajar
mas sem
onde

sem rota sem ciclo sem circulo
sem finalidade possivel.

Viajar
e nem sequer sonhar-se
esta viagem.

A priori, a auséncia de expectativa sobre o que esta por vir ressalta um carater retroativo,

visto que essa viagem nao promete destino algum, como vemos no vetso viajar | mas | sem onde.
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Nesse sentido, um sujeito sez rofa endossa o percurso sem saida, culminando na ideia de uma dicgao
aparentemente estagnada. A rota de escape parece ser entdo a necessidade de uma errancia, aludida
na estrofe viajar / mas naio | para.

O inicio do poema apresenta uma tendéncia ao corte vertical dos versos,
privilegiando uma fei¢do resignada — e até rabugenta — legivel nas duas primeiras estrofes. Ao
introduzir a irregularidade de um verso mais longo na estrofe seguinte, propoe-se a leitura de rv7a
em paralelo a ciclo e cireulo. A ja mencionada viagem do real abstrato para o real concreto pressupde
que a poeta, além de evitar um circuito fechado, faz pilhéria quanto a falta de serventia de uma
poesia sem finalidade possivel. E mais: a afirmativa de que o dado cotidiano ¢ o que lhe interessa vem
a ser reiterada através da veemente recusa da idealizacio do transcendente - vigjar / ¢ nem sequer
sonhar | esta viagem. 1.0go, a necessidade do ildgico’apresenta-se, de maneira lidica, no par “Errancia” e
“Viagem?”, ja que promove o desmonte do senso comum por meio da dicgdo irdnica.

De maneira exemplar, o poema “Coruja”, de Rosacea, ilustra a desconfianga que a poeta

nutre pela transcendéncia.

CORUJA

Voo onde ninguém mais — vivo em luz
minima

ouco o minimo arfar — farejo o

sangue

e capturo
a presa
em pleno escuro.

Em um primeiro momento, é evidente o comedimento vocabular, tendéncia que se acentua
na fase mais tardia da obra oridiana. Essa economia, que pode ser lida como uma busca pelo
primordial se torna legitima na medida em que insere lacunas no texto e “nos obriga a ouvir o
siléncio”. Dois outros aspectos merecem atengao nessa analise, pois, aliados aos buracos no texto,
eles acentuam a preocupagao em chegar ao cerne da palavra.

Primeiramente, vale destacar que os versos que abrem e fecham o poema constroem uma
moldura tematico-estrutural pautada pela escuridio — “luz minima” e “pleno escuro” -, que cria

uma espécie de labirinto, propicio ao ardil da coruja. Nesse sentido, nota-se o uso insistente dos

2 Tomo emprestado o termo de Friedrich Nietzsche (2005, p.37): “Entre as coisas que podem levar um pensador ao
desespero esta o conhecimento de que o ilogico é necessario aos homens e que do ilégico nasce muita coisa boa. Ele
se acha tio firmemente alojado nas paixdes, na linguagem, na arte, na religido, em tudo o que empresta valor a vida,
que ndo podemos extrai-lo sem danificar irremediavelmente essas belas coisas. Apenas os homens muito ingénuos
podem acreditar que a natureza humana pode ser transformada numa natureza puramente l6gica; mas, se houvesse
graus de aproximacdo a essa meta, o que ndo se haveria de perder nesse caminho! Mesmo o homem mais racional
precisa, de tempo em tempo, novamente da natureza, isto é, de sua #dgica relagao fundamental com todas as coisas”.
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qualificativos pertencentes ao plano da concisio. A luz e a respiracio em estado minimo
caracterizam simultaneamente o espago ¢ a a¢ao do animal que intitula o poema, enfatizando a
maxima atengao dispensada em meio ao breu. Os travessoes sao também significativos, pois exigem
uma suspensao de leitura, tal qual o distanciamento que a disposi¢ao grafica dos versos no branco
da folha também propde.

A busca pela “luz minima” e a atengdo ao “minimo arfar” também sio indicativos de uma
produgdo poética obcecada pelo que ha de mais medular a natureza humana: o “sangue” alude
entdo a uma materialidade camuflada — “a presa/em pleno escuro”.

Como vimos anteriormente, as figuras de linguagem sonoras, tais como assonancia e
aliteracdo, sao recursos liricos de grande importancia na poesia de Orides. Na primeira estrofe de
“Coruja” nota-se que vogais /o/ e /u/ sio acomodadas umas proximas das outras, de maneira a
provocar uma sensag¢ao de flutuagdo, como vemos nos trechos “Voo onde” e “ou¢o 0”. Nos trés
versos da segunda estrofe, o uso do fonema /p/ presente em silabas tonicas, esta sempre associado
com outras consoantes, a saber /t/, /t/ e /1/, provocando uma sonoridade que remete ao ataque
brusco da ave contra a presa.

Observando mais detidamente, vemos que boa parte destes verbos estd relacionada a
elementos sensoriais - “ouco” (audigao), “farejo” (olfato) e “capturo” (tato). Ha ainda outro sentido
contemplado, a saber, “luz” e “escuro’”: visao. Interessante notar que estes dois termos nao estejam
ligados a0 ato de enxergar no poema. Tal como a coruja, que possui visao debilitada, o sujeito
poético lanca mao do agugamento dos demais sentidos para se orientar.

Muito embora o uso da metafora da coruja ainda inspire um grau de elevacio, se faz
necessario observar que a imagem trabalha com conceitos que em nada se aproximam de um ideal
de transcendéncia. E notéria a busca por uma concregao, ja que os dados sensoriais sao colocados
em paralelo a experimentacdo poética. Em diversas entrevistas, Orides usa “Coruja” como
ilustragdo de um poema que executa com perfei¢cao a busca por uma “poética concreta”.

Outros dois poemas dessa nova fase da poética oridiana parecem experimentar a introdugao
tangencial da questio social como instrumento de fuga do sublime. Também em Rosdicea,
“Lembretes” langa mao de anaforas para introduzir as trés estrofes do poema. Vale comentar que
tal recurso é uma constante na obra oridiana. Ao usa-lo associado a economia dos versos — outra
tendéncia que se acentua progressivamente em sua produ¢ao — prevalece no poema uma locugao

obsessiva.

LEMBRETES

E importante acordar
a tempo
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¢ importante penetrar
o tempo

¢ importante vigiar
o desabrochar do destino.

O tom de prudéncia desse poema enfatiza o que de fato importa: o real concreto. Assim
sendo, o repouso e a transcendéncia nao apresentam finalidade alguma: os verbos utilizados —
acordar, penetrar e vigiar - exortam a necessidade de tomada de consciéncia, de ir a fundo na
investigacao atenta e cautelosa de categorias aparentemente neutras como tempo e destino. De
maneira semelhante, o uso reiterado dessas imagens do repertorio oridiano refor¢a a postura
obstinada e desconfiada de um sujeito comprometido com a vigilia, caracteristica ressaltada em
“Coruja”.

Tais conceitos abstratos sao olhados de esguelha, visto que na poética de Orides Fontela a
relagio entre desigualdade social e hegemonia cultural vai se confirmando. Os versos de
“Lembretes” chamam a ateng¢do, numa espécie de alerta, para o risco ingénuo que reside na crenga
da fatalidade do destino. Se aceitar que as coisas sao do jeito que sao, faz-se tabula rasa do lastro
histérico que afeta nossa realidade.

A forma concisa desse poema, além de remeter a brevidade condizente ao género textual
aludido em seu titulo, remete a busca pela economia, uma ansia em chegar ao miolo da realidade.
Numa poética em que se lida com a matéria bruta, nio cabe qualquer ambigao de transcendéncia.
E na esteira desse pensamento que parece haver em “Lembretes” um convite a tomada de
consciéncia de classe, como se ele fosse em si um fator decisivo para o desmantelamento de uma
suposta fatalidade da vida. Logo, ao dizer-nos que “é importante vigiar / o desabrochar do

destino”, a autoconsciéncia do poema manifesta-se através da desconfianca quanto ao carater

>
histérico que o termo destino carrega, visto que dialoga com os ditames da hegemonia cultural.
Assim sendo, a leitura proposta pelo poema “Piramide”, de Rosdcea, mexe de forma mais
contundente nas articulagdes de poder na esfera da hegemonia cultural burguesa. Vemos que o
referido tema ¢é apresentado por meio da metafora da piramide social de modo a introduzir, sem
peias, a relagio opressora entre base e topo piramidal. Vale comentar que, embora haja um

apagamento identitario dessa base, o arranjo dos versos frisa a violéncia presente na relacao de

submissao.

PIRAMIDE
Fi-la

dor de milhares forca
de humanidade

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, v.7, p. 96-106, jan./jun., 2017. ISSN: 2357-9234.



104

anonima
(do farad
nem cinzas).

Todavia, uma espécie de inversio se da pelo modo como ambos os extremos sociais sao
dispostos no poema. Uma massa amorfa — a “humanidade/an6nima” — aparece em primeiro plano,
enquanto que a representacao soberana do farad esta situada nos dltimos versos. Tal geografia nao
parece despropositada, ainda mais se atentarmos a interjeicio que chama a atengao para o
sofrimento dos oprimidos — “ei-la” — ao passo que a figura faradnicaapresenta-se em meio a
parénteses. A disposicao dessas imagens no poema gera mudangas na estrutura da piramide. Mas
o que de fato representa esse movimento? O desmonte do senso comum proposto no poema
parece se confirmar como parte da dic¢do ironica adotada por Orides. Se concentrarmos nossa
atengao no verso que abre o poema, podemos pensar que, a priori, hda uma qualidade exortativa na
voz do eu-poematico que referenda a critica contra as relagdes entre classes sociais. Todavia, tal
evocagao carrega um inegavel tom de renuncia contra os ditames da hegemonia burguesa.

E na esteira desse pensamento que Rosdcea parece se confirmar como o ponto de inflexdo
da poética oridiana, ainda mais se langarmos nosso olhar para a obra posterior. Ha em Tezz o
indicativo bem mais agudo desse novo momento de enunciagao. Os versos de “Axiomas”, presentes
em Teia, elaboram, de maneira austera, uma licao proxima das que temos analisado até entao. O

poema se estrutura de modo a contestar verdades absolutas.

AXIOMAS

Sempre ¢ melhor
saber
que nio sabet.

Sempre é melhor
sofrer
que ndo sofrer.

Sempre é melhor
desfazer
que tecet.

Muito embora o poema apresente uma regularidade na construcao de suas estrofes, cada
uma contendo trés versos, vale apontar que a disposi¢ao grafica dos versos promove uma quebra
a partir do terceiro verso. Tal gesto, como veremos adiante, indica possivelmente sujeito em
transito, como se ele tentasse dar um passo além.

Vemos que a formulagao conceitual do poema descortina o sujeito que persiste na busca

da concretude do real. Tal como no poema “Ditado”, nota-se uma um sujeito - um “eu” de certa
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forma implicito - que partilha da sua ligdo com um “tu”. O aprendizado ¢ claramente um convite
a lucidez, pois a tomada de consciéncia é arma que nos permite “nao sofrer”. Em tempo: o sujeito
nao promete a extin¢ao do sofrimento; porém, nos da condi¢oes de desconfiar e de destruir certas
epistemologias. Ha nisto um gesto de autoridade, uma vez que o sujeito passa a desconstruir 0s
axiomas em vez de meramente reproduzi-los. Para Eduino José de Macedo Orione, cada estrofe
constitui na verdade um “anti-axioma” *, na medida em que eles partem da prerrogativa de que
sdao opinides que exaltam o questionamento critico em face da realidade dada.

Em todo caso, hd no poema um desdém pela alienagao confortante, cuja saida é se submeter
a “dificil prova™ da lucidez. Muito embora os poemas de Teia sejam mais crus e secos, a discussio
critica que propoem ¢ uma retomada do projeto de produzir uma poética que se permite uma
“margem de erro”. A época do lancamento desse livro, Alberto Pucheu® recolheu o depoimento
de Orides Fontela no qual fala sobre sua relagio com poesia, que comegou cedo. Vemos como a

consciéncia critica ja se mostrava na nao aceitagao resignada:

Pensar d6i mesmo, faz cécegas, pode ser tdo irreprimivel como a curiosidade da
aluninha. E de que adianta? Bem, o caso é que eu nao engulia [sic], nem engulo,
respostas ja prontas, quero ir 1a mesma, tentar.

Quanto ao recorrente elogio enderecado a capacidade que a poeta demonstra ao produzir
uma poética depurada, cremos ser necessario fazer uma distingao quanto a multipla possibilidade
de interpretacao que esse termo pode ter. Grande parte das leituras criticas tendem a enxergar a
feicdo decantada de seus signos, o que permitiu que os versos oridianos fossem elevados ao patamar
do sublime. Acontece que nem s6 de questdes metafisicas se fez a sua produgao. Como tentamos
demonstrar, hda uma aguda necessidade de voltar as costas ao transcendental.

Se insistirmos no genérico saber de que Rosacea é uma mescla dos poemas espalhados ao
longo do tempo, ou que Teia é uma enfraquecida repeti¢ao de procedimentos ja conhecidos, pouco
estarfamos contribuindo para o debate critico. Notamos que a obra abarca diversos procedimentos
poéticos de modo a apontar uma nova dire¢ao. Assim sendo, estabelecer julgamento de valores que
privilegia uma ou outra estética se configura numa tarefa imprudente. Podemos até pensar que em
certo momento a obra oridiana pendeu para uma constru¢ao hermética, quase circular. Todavia, o
estudo da poética oridiana nos permite afirmar com mais seguranga que o percurso fora construido

tendo como base a imagem espiralar: a simbologia mantém-se a mesma, mas a cada momento

3 Cf. Eduino José de Macedo Orione, “Filosofia e poesia em Orides Fontela”. In: Fronteiraz, Revista Digital do
Programa de Estudos dos Pés-Graduandos em Literatura e Critica Literaria da PUC-SP, n° 5, agosto de 2010, p. 180.
4 Trecho de um soneto sem titulo, incluido em Rosicea, datado de 25/10/1963.

5 Orides Fontela, “Sobre poesia e filosofia - um depoimento”. In: Alberto Pucheu (org.), Poesia (e) filosofia. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 1998.
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difere o ponto de vista.

Assim, Rosacea seria entdo tal como uma ponte mediadora entre a busca pelo real sublime
e o real concreto, analogia apontada pelo titulo da obra: o intermitente movimento da rosa dos
ventos. Embora a dimensao pessoal tenha sido recalcada, seria inapropriado, na nossa condigao de
leitores criticos, fazer tabula rasa sobre o chao sobre o qual se assenta a produgio oridiana. De fato,
houve na poética oridiana o esforco de abstracio como fuga do confessional, aspecto
insistentemente declarado pela poeta em entrevistas’. Todavia, tal empenho nio impede,
necessariamente, que sua poética passe pelo filtro da experiéncia cotidiana. A lucidez presente nos
poemas de Teia nao deixa duvidas: a ambicionada mudanga estaria apenas no comeco de seu curso,

caso Orides nao viesse a falecer tao cedo.
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¢ Quando perguntada por Michel Riaudel (1998, p. 152) se a abstracio era uma forma de se proteger, afirma Orides:
“Muita revelacdo direta, eu ndo gosto de confessional nenhum... Um psiquiatra que eu consultei quando era mocinha
estava decifrando tudo o que eu escrevia. E eu tentei evitar isso, ndo queria que me decifrassem tio facil (risos). Uma
coisa muito da vista, ndo, eu nao sou desse tipo. Nao sou confessional.”.
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