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UM PASSEIO DIAFANO PELAS LINHAS DO CONTO
“PASSEIO NOTURNO — PARTE 1”, DE RUBEM
FONSECA: A LEITURA LITERARIA NA ESCOLA?

A DIAPHANOUS RIDE IN THE LINES OF THE TALE “PASSEIO NOTURNO — PARTE 17, BY
RUBEM FONSECA: THE LITERARY READING IN THE SCHOOL

Guilherme Primo de MENDONCA?

Resumo: Este artigo propde procedimentos de leitura voltados para o conto “Passeio Noturno —
Parte 17 de Rubem Fonseca, a ser utilizado, fundamentalmente, na educacio basica. Assentado em
discussoes acerca do ensino-aprendizagem sob a perspectiva dialégico-colaborativa, toma-se como
objetivo, pela exposi¢ao de uma sequéncia didatica, apresentar aos professores uma possibilidade
de flexibilizag¢io no trabalho com o LDP em sala de aula, considerando a leitura literaria — no
caso, o género conto. Reunem-se, como fundamentacio tedrica, autores que se aproximam quando
tratam dos elementos envolvidos em sala de aula: professor, estudante e livro didatico, assim como
os que abordam de metodologias para as praticas de escrita e leitura, como: sequéncia didatica,
multiletramentos.

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem. Conto literario. Sequéncia didatica.

Abstract: This article proposes proceedings of reading for the tale “Passeio Noturno — Parte 17
by Rubem Fonseca, to be use, principally, at basic education. Assets in discussion about the
teaching-learning from the perspective dialogic-collaborative, takes as objective, by exposition of a
didactic sequence, to present at teachers a possibility of flexibilization at work with the LDP in
classroom, considering the literary reading — in this case, the tale literary. Rejoins, as theory basis,
authors that approach when deals of the elements involved in classroom: teacher, student and
textbook, thus like those that considerer the methodologies of practices of written and reading, as:
didactic sequence, multiliteracies.

Keywords: Didactic sequence. Teaching-learning. Tale literary.

Consideragdes iniciais

Acaloradas discussdes em torno do ensino-aprendizagem da leitura literaria na educagio
basica podem ser observadas desde os menores colégios até as mais prestigiadas universidades do
Brasil e do mundo. Destacando alguns casos no Brasil, temos as ferramentas didatico-pedagogicas
mais utilizadas — livros didaticos de lingua portuguesa — recheadas de unidades direcionadas ao

tratamento dos géneros textuais/discursivos. Além desses materiais, encontramos ainda cole¢oes

1 Cabe deixar claro, devido ao objetivo que se pretende alcancar, que as linhas abaixo ndo expéem um relato de
atividade em sala de aula, mas somente a exposi¢ao de uma sequéncia didatica a ser utilizada nesse ambiente.

2 Mestrando do Mestrado Profissional em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da Natureza na Universidade
Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR). Endereco eletronico: guiptimo@hotmail.com.
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divididas em: um livro voltado a gramatica e ao texto; outro ao ensino da literatura; e um aos
exercicios de revisao (gramatical, ou literaria).

A critica que se incide a cole¢bes que fragmentam os conteudos, se da pelo tratamento
discriminatério a literatura em relagio a sobrevalorizagio da analise linguistica’ e que considera
aquela como um texto no qual niao sao abrangidos os diversos géneros existentes. A fim de
exemplificar tal critica, bastaria uma analise da cronica de Caio Fernando Abreu (1993) “Se um
brasileiro num dia de dezembro...” para percebermos o seu cariter instrutivo’; enquanto que no
conto de Rubem Fonseca “Intestino Grosso”, do livro Feliz Ano Novo (1999) observa-se o roteiro
de uma entrevista escrita.

Retomando a composicao das obras didaticas, os aspectos que determinam a produgao dos
LDP — livros didaticos de lingua portuguesa — corroboram, ainda, para que nao sejam
considerados romances completos, e longos, publicados em suas paginas. Por outro lado, a
fragmentacdo de uma porc¢io de obras literatias’ — comum nesse tipo de livro —, apresenta ao
alunado uma quantidade de obras e autores de valor imensuravel, uma vez que em muitos casos
nao sio observados outros momentos nos quais grande parte desses estudantes entrard em contato
com tal diversidade’.

Partimos, no entanto, rumo a considerar a leitura literaria realizada na completude da obra,
assim como o contato do alunado de educacdo basica com obras nio-candnicas. Para tratar de tal
completude, ¢ viavel idealizarmos um amadurecimento do estudante e das propostas de
procedimentos de leitura bem mais amplo e significativo, uma ampliacio de horizontes de
expectativas mais abrangente do que a idealizada com os procedimentos de leitura sugeridos por
algumas das obras didaticas.

Para tanto, apresentam-se neste artigo corredores que se resolvem numa sequéncia didatica,
que tem por objetivo propor aos professores uma possibilidade de flexibilizacao no trabalho com
o LDP em sala de aula considerando a leitura literaria. Tais corredores sio consideragdes gerais a
respeito das obras de Rubem Fonseca, perspectivas sobre o género conto, a necessidade de
considerar uma sequéncia de atividades organizada, guiando-nos a uma nova proposta didatica —
uma das portas desses corredores — que toma como base, inclusive, uma interpretagao dos autores

destes escritos da obra em discussao.

3 Sobrevalotizacio, na verdade, de exercicios de copia, reproducio, de aspectos gramaticais.

4 Assim como essa nos remete a um manual de “bons modos”, conserva, ainda, sua configuragio baseada na ironia.

> Romances completos e longos, geralmente os canonicos, por exemplo; mas observam-se, inclusive, poesias, cronicas,
também em fragmentos.

¢ A fragmentagio e a inser¢dao de algumas obras literarias nos LDP garantem a apresentacdo de uma quantidade de
autores e trechos de romances que, sem a exposicdo pela da ferramenta didatica, muitos alunos nio teriam contato.
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Esquema da Sequéncia Didatica (SD)

Cabe esclarecer, antes de tudo, como se pretende contornar a possivel problematica entre
a SD e a pratica de letramento literario. Enquanto entende-se a pratica de letramento como “sendo
um dos usos sociais da escrita” e a literatura capaz de “[...] tornar o mundo compreensivel |[...].”,
proporcionando um “[...] modo privilegiado de inser¢ao no mundo da escrita [...].” (COSSON,
2017 apud COSSON, 2006, p.102), os momentos de “Producio inicial” e “Producio final”, assim
como algumas indicagoes contidas nos “Moédulos (I, 11, III)” tornam reais as praticas de letramento
na perspectiva de Rildo Cosson; ainda, tais procedimentos de leitura aqui inscritos contribuem para
o ensino-aprendizagem, uma vez sendo “um processo educativo especifico” que se distancia de
uma “[...] mera pratica de leitura de textos literarios [...].” (COSSON, 2017, p.102).

A guisa de didatizagao de nossa proposta, utilizaremos de forma experimental o “Esquema
da sequéncia didatica” (DOLZ et al., 2004, p. 98). Tal “Esquema” ¢é explicitado e analisado por
diversos autores, portanto, para efeitos desta discussao, tais autores devem ser consultados para
uma possivel imersio no que tange a proposta’. Essa, seguindo a configuragio dada pelos
integrantes da Escola de Genebra, ¢ composta da seguinte maneira: “Apresentacao da Situacao”;
“Produgcao Inicial”; “Modulos (I, II e II1)” e “Producao Final”.

A sequéncia didatica tem como funcao sistematizar o ensino-aprendizagem dos géneros
textuais/discursivos, a fim de assegurar ao professor ¢ ao estudante a apropriacio da linguagem de
maneira progressiva. Como se pretende neste trabalho, o carater progressivo se da por meio do
ensino-aprendizagem efetivado pela leitura literaria e pelos procedimentos de leitura que a seguem,
tanto na sala de aula — ambiente micro — quanto em ambientes externos a escola — espagos
macros.

De acordo com Bunzen e Mendonga (2006), ao adotar o “Esquema da Sequéncia Didatica”
da Escola de Genebra, nos posicionamos contrariamente a uma lingua vista enquanto cédigo, em
sua unicidade; que corrobora para que os procedimentos de leitura do texto abarquem questdes de
mera classificacao e de carater copista. Sabe-se, dada a literatura do tema, que a formagio de um
sujeito, seja para o convivio social, seja para area académica e/ou para o mercado profissional,
como se observa em Ferreti (2012), deve considerar a aquisicio de conhecimentos os mais diversos,
objetivando o saber-ser; bem como o desenvolvimento de um individuo solidario e reflexivo.

Toma-se como propésito da aplicagio da SD, pois, possibilitar aos estudantes uma
ampliacao de horizontes que nao vise somente a novas descobertas, mas que, ao realizarem-nas, as

fagam de maneira reflexiva, tomando, pois, a leitura como um objeto significativo para o convivio

7 Consultas podem ser feitas em: Rojo e Sales (2004), Rojo e Moura (2012).
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social, como um elemento social que é. Em sintese, os novos letramentos sio adquiridos para novas
praticas Rojo (2012), de modo a alterar paradigmas especificos, com as dificuldades e capacidades

dos alunos a guiar o docente.

Indicagées sobre a estrutura da nossa proposta

A fim de elucidar os caminhos que se seguem, cabe trazermos a baila os motivos de
estabelecermos tal estrutura destes escritos. De maneira a adotar tal trabalho como modelo — que
nao deve ser encarado de modo concreto —, pensou-se na topicaliza¢ao deste artigo relacionada
a0 uso da sequéncia em sala de aula, contribuindo, assim, a pratica docente.

Como a ser observado nos tépicos “Apresentacao da Situagao” e “Producio Inicial”,
propusemos que a leitura do conto nao seja realizada nem anteriormente nem durante esses
momentos do esquema, a focar somente na exploracio dos aspectos do género conto, na
contextualizacao das obras de Fonseca, na discussao sobre temas comuns observados em sociedade
e na maneira como a linguagem pode auxiliar no empoderamento®. Quanto 2 leitura da obra, tem-
se como ideal seu tratamento apenas anteriormente a aplicagao das atividades dos “Médulos (I, 11,
III)”, como em algum momento que reiteramos tal proposta. Dessa forma, é explicavel que os
fundamentos da leitura do conto fonsequiano aparecam introduzindo os “Mddulos” e a “Producao
Final” ao docente ¢ estudantes.

Em resumo, a cada etapa precede uma introdugao: “Fundamentos de base para a leitura do
género conto”, “As atuais obras contemporaneas fonsequianas’” introduzindo a “Apresentacao da
Situagao” e a “Producao Inicial”’; enquanto que os “Fundamentos para a leitura do conto ‘Passeio
Noturno — Parte 17 introduzem os “Moédulos (I, 11, e III)” e a “Produgao Final”.

Quanto a aplicagao do nosso “Esquema”, os momentos da “Apresentagao da Situagao” e
da “Produgdo inicial” serdo caracterizados pela flexibilizagdo e por dialogos-colaborativos,
perspectivando trocas experienciais; pelo seu carater colaborativo e por introduzirem as propostas
mais propriamente progressivas. Tais atividades progressivas observadas nos médulos se dao pelas
trés leituras do conto por inteiro; pela producao e recepcao de diversos géneros que auxiliam os
alunos a reterem o conhecimento a respeito das diversas formas de se compor o género em

discussao.

Introdugio as etapas: “Apresentagao da Situagao” e “Produgao Inicial”

As atuais obras contemporaneas de Rubem Fonseca

8 Para utilizar uma palavra que estd em voga e que em outros contextos indica a¢des proximas a que aqui se adota.
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Ao considerar o trabalho com a literatura em sala de aula, acredita-se ser fundamental que
o docente, bem como os estudantes, entre em contato, ainda que de maneira nao aprofundada,
com outras obras literarias do autor em discussao. Incluir tal etapa de contextualizagio de obras do
mesmo autor propicia, a n0sso ver, respostas intertextuais; discussoes/respostas externalizadas;
bem como a possibilidade de leituras futuras de outros escritos do mesmo autor.

Tidas como contemporaneas, observamos o grau de atualidade que ha entre o que apresenta
Fonseca e os diversos contextos sociais, sobretudo, os dos estudantes dos dias de hoje. O conto
“Feliz Ano Novo”, inserido no livro homoénimo (1999), por exemplo, nos permite observar a
violéncia social enrustida nos discursos das personagens. Entretanto, enganam-se aqueles que a
enxergam tao-somente nas agressoes fisicas cometidas pela quadrilha fluminense e,
automaticamente, sofridas pela parcela burguesa da sociedade.

Formas de violéncia poderiam ser observadas na fartura (de comidas, joias etc.) dos
burgueses e propagadas pela televisio; no tratamento nominal que é dado aos integrantes da
quadrilha por eles mesmos; pela maneira como expressam (tais sujeitos) seu rancor, seu o6dio,
verbalmente e fisicamente as mulheres e aos homens burgos, bem como pelo linguajar desferido,
no decorrer da invasao criminosa e vilipendiadora, pelo bando de “Zequinha” quando na casa das
“branquelas”.

Ja no conto “Passeio Noturno — Parte 17, inserido em livro 64 contos de Rubem Fonseca, desde
o relacionamento com o ex-interior, o apego a atividade profissional, passando pela composi¢ao
familiar e chegando a violéncia banalizada, o autor suscita nos mais diferentes e experientes leitores
uma aproximac¢ao humana, bem como um distanciamento pela ojeriza, visto o emprego de uma
violéncia que, para determinados leitores, pode ser considerada banal.

Os deleites possiveis de uma literatura fonsequiana tornam-se mais necessarios conforme
nos aprimoramos — erroneamente — na convivéncia social de modo solitario e esquecemos de
que essa toma, primordialmente, os contributos de relagOes as quais necessitam ser solidarias. Ou
seja, esquece-se, fundamentalmente, de que é na e sobre a vida social que os discursos sio
construidos, como afirma Moita-Lopes (2009).

Desse modo, identifica-se nas leituras, por exemplo, em outras obras do autor, seja em: O
Cobrador (2010); nos contos “Feliz Ano Novo” (1999) e “Passeio Noturno” (2004) — qualquer de
suas partes — a colabora¢dao de uma literatura que pode ser acessada facilmente pelos estudantes
do ensino basico e que contribui ao desenvolvimento de uma participacao social solidario-

colaborativa, assim como significativa em distintos contextos.
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Diferentemente de analises literarias que realizariam os devidos recortes a fim de
apresentarem leituras aprofundadas sobre os diversos aspectos observados no conto fonsequiano,
o que se pretende com esta discussao ¢ apresentar aos docentes uma leitura possivel de ser realizada
no tempo e no espago da sala de aula, seguida por procedimentos de leitura que possibilitem um
maior aprofundamento na compreensio do que foi lido”.

A seguir, trataremos de modo mais didatico do ensino-aprendizagem proposto em torno

do género que direciona a proposta de leitura literaria na escola.

Fundamentos para a leitura do género conto

A reflexao sobre o aprofundamento da sensibilidade humana nos faz relacionar o tempo
que temos a disposi¢ao na escola publica a escolha do conto. Em outras palavras, entende-se que
o conto ¢, como tantos outros géneros literarios, capaz de suscitar certa sensibilidade, instigar
questionamentos, inculcar aos estudantes, além do fato de que a sua leitura — pela extensio —
exige uma disposi¢ao de tempo menor do que o dispendido para um romance, por exemplo.

A fim de tornar claro o que consideramos por conto, baseamo-nos numa definicao refletida
por Cortazar (1993, p. 149): ““[...] esse género de tao dificil defini¢ao, tao esquivo nos seus multiplos
e antagdnicos aspectos, e, em ultima andlise tao secreto e voltado para si mesmo, caracol da
linguagem, irmao misterioso da poesia em outra dimensao do tempo literario”. Considera-se, desse
modo, a possibilidade de se discutir o conto em sala de aula diante de seus fatos narrados

superficialmente, tidos como “simplistas”, mas que, quando aprofundados, torna a “miseravel

,
histéria que conta” ampliada e devastadora de impressdes.

Acredita-se que, por meio da escolarizagao da leitura literaria, pela abordagem de qualquer
género literario, o estudante municie-se e compartilhe dos efeitos mais diversos produzidos que a
literatura é capaz de suscitar. Tem-se que, ainda, no afloramento da sensibilidade incrustada no
sujeito, ele aprimore nao apenas suas atitudes leitoras, mas também suas atitudes como sujeito-
colaborador a0 comum'’. Portanto, ao aspirar a um aprimoramento enquanto leitor-competente,

entende-se a possibilidade de tornar-se um produtor de sentidos nos mais diversos tipos de textos,

enquanto que a escola se transforma num centro de atualizacio/insercio da leitura literaria'".

9 Acredita-se ser o tempo escolar a explicacdo para uma sequéncia didatica que, em certos momentos, apenas tangencia
determinados assuntos e, em outros, indica um aprofundamento na discussao. Contudo, cabe ao docente determinar
quais assuntos necessitam de uma discussao mais ou menos aprofundada.

10 Para um maior aprofundamento sobre a solidariedade, pesquisar os escritos de Nascimento (2016), Swanson (2007),
que tratam da constitui¢do do comum; da filosofia/ética Ubuntu.

11 T'rata-se, enfim, de transformar a escola em um espaco praticado (CERTEAU, 1995).
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Ja do professor, posicionando-se enquanto colaborador — professor-colaborador, termo
cunhado por Kenski (2003 apud LAURILLARD, 1995) — do espaco democratico (GERALDI,
1999) e social que ¢ a sala de aula, espera-se por um direcionamento de tal pratica que leve o

estudante a compreender processualmente

O excepcional [que] reside numa qualidade parecida a do ima; um bom tema
[que] atrai todo um sistema de relagbes conexas, [que] coagula no autor, e mais
tarde no leitor, uma imensa quantidade de no¢Ges, entrevisdes, sentimentos e até
ideias que lhe flutuavam virtualmente na meméria ou na sensibilidade.
(CORTAZAR, 1993, p.154 -acréscimos nossos)

Apresentagio da situagao

Salientamos, novamente, que antes e durante aos momentos de “Apresentagao da Situag¢ao”
e da “Producido Inicial” nao se toma como fundamental a leitura do conto pelos estudantes.
Distinto, no entanto, sera o posicionamento adotado pelo professor. Anteriormente ao inicio da
aplicagao desta sequéncia, ¢ fundamental para o sucesso das atividades uma leitura do conto de
maneira aprofundada'®. Explica-se tal fato, uma vez que ser4 nas atividades iniciais com as quais os
estudantes entrardo em contato, ainda que de maneira superficial, com os aspectos do conto, suas
tematicas e os objetivos dos procedimentos de leitura e, portanto, o conhecimento da obra o
auxiliaria nas fases iniciais.

Propde-se a divisao dessa etapa em trés momentos:
) apresentar o modo como a linguagem pode ser disposta em diversos textos como forma
de empoderamento. Assim, espera-se que o professor apresente/comente: documentirios,
realizados de maneira independente, que abarcam denudncias de fatos sociais, bem como canais
online nos quais sao veiculadas entrevistas com sujeitos desconhecidos da grande midia;
1i) levar produgdes escritas de quem utiliza a /nfernet como espago democratico-social e que
visam a amplificagao e divulgacao de novas ideias e de dentncias etc.; incentiva-los a compreender
a internet como uma comunidade virtual que possibilita discussoes, nao desconsiderando os espacos
destinados aos comentarios online;

iif) discutit”’ o aprofundamento da sensibilidade humana propiciada pelo conto.

Produgao inicial

12 Espera-se, ainda, que ao trabalhar com cada etapa, o docente tenha um comportamento que nio aquele adotado
perante o livro didatico: de passividade e de desconhecimento do progresso possivel.

13 Utilizar, para este momento, de consultas realizadas em referenciais teéricos, como: Silverman (1995), Bosi (2000),
Cortazar (1993).
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O encaminhamento que apresentamos neste momento ¢ uma atividade na qual cada grupo
de estudantes tratara de uma tematica observada na sociedade contemporanea e, posteriormente,
vista no conto por meio de textos escritos. A producao inicial consiste na elaboracio — a
considerar o conhecimento tacito dos estudantes, ja que nao foi abordada a obra — de um texto
escrito no qual, diante do tema escolhido, os estudantes postulardo reflexdes e criticas a serem
compattilhadas com a comunidade escolar e com as comunidades vitrtuais/ on/ine.

O compartilhamento das produg¢oes em redes sociais torna-se relevante para apresentarmos
aos alunos que:

1) as produgdes nao devem servir como pretexto para serem inferidas notas escolares;

11) possibilita/valoriza a comunicacio dos estudantes com ambientes extetiores a

escola em situagoes reais de uso.

Como nos levam a entender os titulos das primeiras etapas desta sequéncia didatica, esses
dois momentos citados nao devem ser encarados como atividades de aprofundamento na discussao
dos temas e na apropriagao das habilidades de multiletramentos, ja que nao siao precedidos por
leituras nem por discussoes aprofundadas. Indica-se, como instrugao para a elaboragio das
atividades da “Producao Inicial”, que o docente instigue os estudantes a realizarem pesquisas

simples ou mesmo a utilizar de seus conhecimentos prévios para suas produgoes.

Introdugio as etapas: Moédulos (I, II, e IIT) e Produgio Final

Resumo da obra

A historia se inicia no momento em que o homem chega a sua casa apds o setrvigo e ¢é
descrita a imagem de sua companheira jogando cartas — mais especificamente "Paciéncia" — com
os olhos vidrados nelas; ela fala para ele beber, relaxar, pois anda trabalhando demais. Ambos
possuem conta bancaria conjunta, por isso a mulher nao pede o dinheiro dele; ja seus filhos, seja
na hora do café ou do licor, estdo sempre pedindo. Como o préprio homem nos conta, ele precisa
relaxar: vai, pois, até a biblioteca, mas nao o consegue; sua produtividade, como sempre, encontra-
se afetada.

A manter sua rotina, o pai da familia prefere sair e passear pela cidade com o seu carro que
faz de 0 a 100 km/h em 9 segundos, velocidade digna de um esportivo. Antes, porém, convida a
mulher para ir passear com ele, que, vidrada na novela (assim como em outros dias) deixa para que

o0 homem responda a si — ficando, neste momento, implicita uma negativa. Durante o seu passeio,
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observa que esta dificil encontrar uma vitima, apesar de a cidade possuir “mais pessoas do que
moscas” (p. 243). Apos algumas andangas, encontra em um lugar, que nos ¢ descrito como sendo
suburbano, pouco iluminado, com casas tipicas de periferia, a mulher que serd sua vitima. O fato
de considerar mulher uma vitima mais facil, ndo o impede de cometer o ato.

A vitima ¢é entdo atropelada. No que parece ser uma imagem de “agdao-orgulho”, o sujeito
canta pneus e sai em disparada, observando pelo retrovisor o corpo da mulher estirado no chao
ensanguentado. Ja em sua casa, apés o crime cometido, a mulher — sua companheira — o
questiona se ja havia relaxado; a resposta novamente fica implicita, a nos parecer, agora, positiva.

Em seguida, o homem fala para ela que necessita descansar, pois o dia que vira sera cansativo.

Fundamentos para a leitura do conto do conto Passeio Noturno — Parte 1"

A narragao se da sob o ponto de vista de um executivo, executivo esse cansado do trabalho
(termo recorrente e implicito na fala de sua mulher) e que possui, dentre as varias rotinas, o habito
de atropelar pessoas. Contudo, fornece ao leitor margem para um tratamento que nao se reduz ao
retrato das rotinas das personagens. Buscaremos, portanto, retratia-la como denunciadora de
habitos/vicios, com ates indefectiveis de uma sociedade perturbada; bem como, indo mais além,

tratar da denincia de um sistema (social) causador de tais perturbag¢des sociais.

Linguagem

A comegar pela leitura do trecho em que o homem se prepara para sair com seu carro,
observa-se uma relagao da forma, elaboragao do trecho da obra, com o cansago apresentado pelo
sujeito:

Os catros dos meninos bloqueavam a porta da garagem, impedindo que eu tirasse
o meu carro. Tirei o carro dos dois, botei na rua, tirei 0 meu e botei na trua,
coloquei os dois carros novamente na garagem, fechei a porta, essas manobras
todas me deixaram levemente irritado [...]. FONSECA, 2004, p.243)

Tal trecho ¢é constituido de modo que a descricao do deslocamento dos carros por
vocabulos semanticamente relacionados enfatizam a repeti¢ao, o carater magante, técnica que até
aquela altura do texto nao ¢ aplicada. O cansago apresentado pela personagem ¢é construido pelo

autor de maneira que significa o mesmo sentido nos leitores.

14 Tais fundamentos servem ao docente por duas vias: prepara-lo para a aplicacio das atividades da nova proposta;
assim como propor temas possiveis de serem aprofundados, desconsiderados.
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Pela construcido textual, ainda verificamos como Rubem Fonseca nos apresenta o deleite,
0 apego, a objetos triviais por parte tanto da mulher quanto do homem. Quanto a mulher, num
primeiro momento ¢é descrito como ela se encontra vidrada no jogo de cartas a0 mesmo tempo em
que conversa com o marido “sem tirar os olhos das cartas” (p. 242). Ainda é revelado o copo de
uisque a cabeceira da cama, préximo dela, o qual é retirado e a acompanha até a biblioteca — onde
esta 0 homem. Num outro momento, na janta, observamos novamente a descri¢io da cena da
mulher com a bebida; agora, no entanto, com o deleite sendo-nos apresentado por meio do estalar
da lingua, “com prazer” (p. 242).

O apego dela, como o marido narra reproduzindo a fala dela: “eu é que cada vez me apego
menos aos bens materiais” (p. 242), nao pode ser relacionado especificamente a bens materiais;
contudo, percebe-se essa atitude ligada a outros objetos e em outras ag¢les. Poderfamos
exemplificar tal postura diante dos varios convites realizados pelo homem a ela para um passeio
noturno, aos quais as respostas foram sempre uma negativa, ja que ela se encontrava sempre em
frente a novela.

Em suma, as descri¢oes dos “olhos vidrados”, do “copo a cabeceira da cama” (p. 242), a
repeti¢ao de termos como “trabalha demais”, “relaxar” (p.242), nos leva a crer, possivelmente, que
o mesmo apego (lé-se: vicio) ao jogo de cartas, as bebidas, a mulher possui com relagiao a novela.

Pela linguagem, ainda nos ¢ possivel identificar como o autor apresenta os parametros de
cada personagem sempre com o foco voltado ao sujeito-homem. Uma narragao onde as descricdes
dos dialogos, sentimentos e atitudes sao monopolizadas por um sujeito apenas, corroborando para
o aprofundamento de uma leitura que se faz apenas pela visao que o homem tem da sociedade.
Essa monopolizagao da voz faz com que o leitor desatento desconsidere os aspectos psicologicos
das outras personagens, coadunando, portanto, em muitos casos, com as opinides do sujeito da
vOZ.

Prosseguindo com a leitura, no desfecho do conto, temos a cena do possivel homicidio da
mulher-suburbana. Os supostos homicidios cometidos pelo homem nao siao explicitados em
nenhum momento nem nos apresentados como rotineiros; entretanto, por meio dos dialogos e do
que seriam representagoes subjetivas do préprio homem, é possivel inferir que haja uma rotina de

atropelamentos.

Os esteredtipos: a mulher x o homem

A mulher
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A insisténcia da mulher por uma quebra na rotina do marido corrobora para uma visao dela
enquanto um sujeito-culpado. Culpado no sentido de que, a0 mesmo tempo em que esse se entrega
a um suposto capitalismo, com sua maneira inéspita de “levar a vida”, ela contribui por meio de
comentarios para que o homem realize agdes indevidas — rotinas incessantes — a fim de que

resolva sua inquietagao em atropelamentos e no trabalho profissional, por exemplo.

Minha mulher, jogando paciéncia na cama, um copo de uisque na mesa da
cabeceira, disse, sem tirar os olhos das cattas, vocé esta com um ar cansado. |...].
Vocé nio vai largar essa mala? Perguntou minha mulher, tira essa roupa, bebe
um uisquinho, vocé precisa aprender a relaxar. [...]. Vocé nio para de trabalhar
[...]. Deu a sua voltinha, agora estd mais calmo? [...]. (FONSECA, 2004, p.242-
243)

Observando os trechos da obra que nos apresentam a insisténcia da mulher pelo descanso
do homem, cabe questionarmos aos leitores-estudantes, ainda no momento da leitura
interpretativa: Seria a mulher tdo desocupada que estava “cansada de ver” o companheiro
trabalhando tanto? Seria mesmo o homem tao preocupado com a sua situagao financeira que nao
encontra outra maneira de viver sendo trabalhar insistentemente? Qual é a relagdo que podemos
estabelecer entre a sociedade patriarcal e o posicionamento do homem?

Principalmente quando nos remetemos a mulher, cabe relatar que o posicionamento dela
diante das turbuléncias psicolégicas pelas quais passa o seu companheiro ¢ de total desprezo ou, o
que ¢ mais perigoso numa relagao desse tipo, de até mesmo um desconhecimento da situagao dele.
Tal desprezo, a nao-consideracdo dos possiveis problemas pelos quais passa o homem, siao
observados por uma linguagem que transmite a serenidade de uma mulher. Serenidade essa que se

contrapoe ao comportamento intenso do homem.

O homem

Postas as possiveis caracteristicas representadas pela mulher, cabe também descrevermos
o comportamento do homem. “[...] vocé precisa aprender a relaxar” (p. 242), diz a mulher ao
homem. Por tal colocagao e pelas demais, pode-se entender que o empenho dele na rotina
profissional é exacerbado, uma vez que, a considerar a fala da mulher, é infimo o seu tempo
reservado ao descanso. Ja pela descri¢io que faz de si, observamos um sujeito que tem o gosto por
“ficar isolado” (p. 242), que se volta a rotina do trabalho profissional e que busca relaxar por meio
de outras praticas: ficar no seu espago da casa predileto ou praticar seus atropelamentos.

Destaca-se no comportamento do sujeito a tentativa de “livrar-se” de certas consternagdes

causadas pelo convivio matrimonial, em familia; quanto as suas outras atitudes — o0s
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atropelamentos, por exemplo — podem ser considerados possiveis reflexos daquela primeira
tentativa — o isolar-se no trabalho, atitude essa que nos remete a um possivel vicio — de busca
pela tranquilidade. Em outras palavras, nos parece que o estresse causado pelo vicio no trabalho
desencadeia uma rotina de atropelamentos”.

Ao compararmos as atitudes das duas principals personagens, temos tragos psicologicos
contrastantes e claros aos que leem a obra. Ao conferir o comportamento da mulher e comparar
brevemente a serenidade dela com a intensidade do homem, ndo destacamos os porqués de tal
intensidade. Primeiramente, cabe deixar claro que tal intensidade a qual nos referimos condiz com
os aspectos psicologicos, bem como a rotina de atividades.

Quanto a essa, a0 nao encontrar na biblioteca — que serviria para seu descanso — busca,
entao, numa de suas saidas de carro, uma maneira de encontrar-se com a tranquilidade: atropelando
pessoas.

Tais praticas constantes, em nossa visao, influem para que haja um sobrecarregamento
psicologico, uma cansativa atividade mental que corrobora para o desferimento de discursos de
odio frente a quantidade de pessoas na cidade; os atropelamentos; a fuga de um convivio familiar;
uma dedicacao extrema ao servigo; a nao consideracao por possiveis problemas pelos quais passam

todos os outros sujeitos de sua familia, refletidos numa postura egocéntrica.

Formas distintas de violéncia

“Nesta cidade que tem mais gente do que moscas.” (p. 243). Acredita-se, pela fixagao das
personagens do conto, bem como da sociedade, que o fato de relacionar pela maneira mais
esdruxula possivel sujeitos com moscas, pode implicar numa imersao em tal discurso a fim de
encontrar uma critica discriminatéria implicita aos movimentos migratérios para a regiao sudeste
do Brasil que ocorreram, principalmente, entre os anos de 1950 e 1980. Cabe lembrar que, para
esse momento, o professor nao deve tao-somente focar na contextualiza¢ao, mas levar o estudante
a observar como ¢ construida essa suposta critica e quais os reflexos, os efeitos, produzidos na
obra.

Faz-se necessario, portanto, ressaltar o modo como ¢ amplificado negativamente esse
movimento migratorio por meio da comparagao estabelecida entre humanos e moscas. Moscas
que, assim como muitos sujeitos, percorrem caminhos os mais horrendos em busca de alimentos
em todo e qualquer lugar, principalmente os indspitos; moscas que habitam os lugares mais ermos

€ inumanos.

15O que nos levaria a considerar ainda, a ideia de que os atropelamentos dao sentido a vida do narrador.
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Sdo paralelos possiveis se relacionados com as situagdes dos que participaram das grandes
migragoes propiciadas pela industrializacao do Brasil e que a histéria nos conta, uma vez que esses
se alimentaram e ainda se alimentam com as sobras de comidas encontradas; residiam e, em muitos
casos, ainda residem em cortigos e favelas com o minimo de saneamento basico, compartilham
seus aposentos e quintais com moscas.

A discussdo, portanto, para esse momento, poderia girar em torno da banalizacio da
violéncia. Se por esse caminho optar, a leitura interpretativa seria pautada em argumentos de crimes
de 6dio cometidos contra uma populagio mais pobre que migrou do campo para a cidade e, por
encontrar-se incomodado com a superpopulagao, a personagem do homem buscou numa solugao
radical a diminui¢ao da populacao. O desferimento da violéncia ainda pode ser tido como resultado
de alguma doenga psicoldgica, a qual demandaria uma pesquisa direcionada e aprofundada dentro
e fora da sala de aula.

Vale o professor salientar aos estudantes que a novela que ¢é reproduzida na televisao, assim
como no conto “Feliz Ano Novo” — aqui a possibilidade de ser estabelecida uma ligagio com
outra obra do mesmo autor — ¢é capaz de transformar os habitos sociais das mais distintas
maneiras, devido a apropriac¢ao da linguagem dos que produzem os programas televisivos. Ou seja,
cabe neste momento exigir dos estudantes uma possivel interpretagdo sobre a exclusio social
corroborada pela televisio em tempos anteriores e nos atuais, objetivando uma mudan¢a na

perspectiva inocente dos estudantes quanto a televisao.

Mobdulos

A divisio dos trés modulos que se seguem foi pensada de maneira relacionada aos
fundamentos para a leitura do conto de Fonseca. Pensa-se, contudo, que tais médulos nao
encerram a discussio em torno dessa leitura literaria, uma vez que todas as atividades aqui
propostas servem como /nks para outras leituras. Um dos propésitos desta SD ¢ primar pela
continuidade progressiva e o engajamento social que a leitura literaria pode vir a desencadear.

Espera-se, anteriormente a introdugdo das atividades dos modulos, que trés leituras
completas da obra sejam realizadas, cada qual realizada de maneira distinta: primeiramente,
terfamos uma leitura individual, silenciosa; a seguir, uma leitura oral — intercalada, com cada
estudante lendo um trecho da obra. A dltima leitura seria de cunho interpretativo-colaborativo,
sobre a qual estudantes e professor discutiriam os trechos importantes da interpretacao realizada

em “Fundamentos para a Leitura do Conto ‘Passeio Noturno — Parte 17,
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Como sequéncia, sao propostos trés modulos para o aprofundamento na obra. Buscou-se
nomear cada um dos moédulos acreditando ser interessante a proposta apresentada pelos livros
didaticos, nos quais cada topico dos procedimentos de leitura leva um titulo. Tais nomes foram
escolhidos de maneira a indicar ao professor e estudantes o direcionamento que cada moédulo
propoe. Em outras palavras, a0 observar o titulo, ja se espera saber de qual contexto tais propostas
tratarao.

O primeiro moédulo, “Olhando Para o Conto”, contém indica¢es que permearao um olhar
voltado ao texto: aos ditos e aos nao-ditos das personagens. Tais instru¢des abrangem a maneira
como ¢ construido o conto, focando em sua linguagem, bem como nos efeitos causados por essa.
Em sintese, sera tratada da analise linguistica sob uma proposta reflexiva quanto ao seu uso. No
modulo dois, intitulado “O conto e nossas vidas”, propde-se que sejam relacionados os contextos
extratexto que venham a somar com os processos de compreensao acerca do que foi lido.

O terceiro médulo, “Praticas Sociais”, deve ganhar uma atengao especial, ja que sera nesse
que os estudantes entrardo em contato com o texto em funcionamento, bem como com pesquisas
que primam uma aproximag¢ao de contextos que anteriormente as atividades nado eram refletidos
nem tampouco criticados. Ao denomina-lo como tal, pretende-se priorizar o aprimoramento da
humanizag¢ao do aluno por meio de contatos com fatos distintos aos que esta acostumado a lidar;
principalmente coloca-lo em contato com pessoas que outras experiéncias significativas

vivenciaram.

Moédulo I: Olhando para o conto

e Relatar os vicios das personagens e a maneira como o autor os descreve;
e Apontar o modo como sio identificadas as personagens;
® Descrever como o conto nos leva a supor que o homem esta sempre atropelando pessoas;

e Explicar o(s) possivel(is) motivo(s) da supressao do desfecho da mulher atropelada.

Mobdulo II: O conto e nossas vidas

e Tracar paralelos entre a fluidez agil do conto com as rotinas do sujeito contemporaneo;

e Discutir o preconceito dos habitantes nativos para com os (i)migrantes'’;

16 Para esse momento, sugere-se a contextualizagio. Ou seja, discutir dois movimentos de didsporas: o caso dos
haitianos para o Brasil, mais saliente no ano de 2011; bem como dos sujeitos que utilizam como rota de fuga o mar
Mediterraneo para chegarem a Europa.
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® Debater o discurso recorrente na esfera social sobre a mulher fragil;
e Contestar a violéncia proporcionada pela televisao;
e Analisar a visdo patriarcal da sociedade nos dias atuais;

® Debater como a formagao do sujeito contemporaneo se da pelos temas apresentados ao

longo das leituras realizadas.

Moédulo III: Praticas sociais

® Pesquisar os vicios mais comuns da sociedade contemporanea; apresentar uma possivel

solugdo para cada um deles e publicar o resultado em forma de video em uma rede social.

¢ Analisar as reportagens de programas policiais e sintetizar as observagdes sobre os crimes

cometidos contra as mulheres.

e Produzir um video-documentario sobre as vitimas de acidentes de transito utilizando o

computador e o celular.

¢ Produzir um video-entrevista com algum (i)migrante, tendo o foco voltado para as novas

relagoes dele na cidade em que desembarcou.

Produgao final

Para este momento, espera-se que o professor instrua aos estudantes que essa nova
produgao se trata de dar uma nova roupagem, outra visao, relacionada ao que foi produzido na
etapa da “Producao Inicial”. Para essa nova realizagao, devem ser indicadas novas possibilidades,
informagoes e conhecimentos que foram adquiridas ao longo das etapas anteriores. Considera-se,
ainda, que tal atividade indique ao professor prévios resultados do aprimoramento pelo qual passou
o alunado.

Espera-se que o docente acompanhe como a escrita, o tratamento dado a discussao inicial,
foram alterados, percebendo a capacidade do estudante de apropriar-se da linguagem com a
proposi¢ao da sequéncia. Ou seja, perceba como as leituras, as discussdes em torno da obra,
acarretaram num desenvolvimento observado entre a produgao inicial e a final. Ao mesmo tempo,
deve implicar na avaliagdo que faz da atividade, compreendé-la enquanto processo considerando
os caminhos pelos quais os estudantes prosseguiram.

Supondo que o docente possua seus métodos de reflexdao acerca do seu trabalho e de suas
propostas didatico-pedagogicas, indicarfamos apenas algumas reflexdes sobre: a possivel influéncia

dessa leitura na inclusio de outras propostas de leituras literarias; os horizontes alcancados,
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enquanto agente colaborador-significativo nas praticas de ensino-aprendizagem; bem como sobre

a composi¢ao do estudante, 0 modo como a proposta foi significativa ao comum.

Consideragdes finais

Discutiu-se neste artigo a flexibilizagio dos planejamentos de aula, bem como do livro
didatico de Lingua Portuguesa, enquanto um possivel encaminhamento para a inclusao da leitura
literaria na educacdo basica. Uma inclusio que visa nio tdo-somente a interpretagdes como
produtos para testes admissiveis; mas, sobretudo, descortinadora de efeitos vilipendiados pelo
tratamento soturno dado a literatura no ensino-aprendizagem contemporaneo.

Buscou-se apresentar acima uma sequéncia didatica relacionada ao conto “Passeio Noturno
- Parte 1”7 de Rubem Fonseca de carater progressivo: que propicia produgoes textuais do tipo
opiniao; a participacao em foéruns de discussoes cujos temas tratam do estresse causado pela
violéncia social, pela intensa dedicagdao as atividades remuneradas, os vicios; a produgio —
multiletramento — e o contato com outros sujeitos por meio dos minidocumentarios e entrevistas
utilizando-se de tecnologias as mais variadas.

A proposta foi privilegiar o envolvimento dos estudantes com os variados géneros
textuais/discursivos que se encontram ou nio no cotidiano de estudantes e professores. Assim,
com atividades que nao se restringem somente a leitura, a producdo escrita, enquanto produtos,
acredita-se na possibilidade nao apenas da leitura literaria cair no gosto dos estudantes, uma vez
que cles possam entendé-la ligada aos seus aspectos sociais, mas, inclusive, como modo de

incentiva-los a enxerga-la enquanto fonte de conhecimento em e para diversos contextos.
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