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COTIDIANO E/OU PITORESCO

EVERYDAY LIFE AND/OR PICTURESQUE
IVIDA COTIDIANA Y/O PINTORESCO

Danielle Corpas'

Resumo: O artigo tem como ponto de partida o debate sobre a inscri¢io do cotidiano na
literatura, do qual participam autores como Erich Auerbach, Siegfried Kracauer, Fredric
Jameson, Franco Moretti e Jacques Ranci¢re. Considerando 1) aspectos atuais do campo
literario brasileiro, 2) observacdoes de Machado de Assis, Antonio Candido e Roberto
Schwarz a respeito da representagao pitoresca do cotidiano e 3) passagens de romances de
Rubens Figueiredo, Luiz Ruffato e Geovani Martins, a segunda parte do texto discute a
possibilidade de emergéncia do pitoresco na prosa de fic¢ao brasileira contemporanea.

Palavras-chave: Narrativa brasileira contemporanea. Realismo. Cotidiano. Pitoresco.

Abstract: The article's starting point is the debate on the inscription of everyday life in
literature, in which authors such as Erich Auerbach, Siegfried Kracauer, Fredric Jameson,
Franco Moretti and Jacques Ranciere participate. Considering 1) current aspects of the
Brazilian literary field, 2) observations by Machado de Assis, Antonio Candido and Roberto
Schwarz regarding the picturesque representation of everyday life and 3) passages from
novels by Rubens Figueiredo, Luiz Ruffato and Geovani Martins, the second part of the text
discusses the possibility of the emergence of the picturesque in contemporary Brazilian
fiction prose.

Keywords: Contemporary Brazilian fiction. Realism. Everyday life. Picturesque.

Resumen: El punto de partida del articulo es el debate sobre la inscripcion de la vida
cotidiana en la literatura, en el que participan autores como Erich Auerbach, Siegfried
Kracauer, Fredric Jameson, Franco Moretti y Jacques Ranciere. Considerando 1) aspectos
actuales del campo literario brasilefio, 2) observaciones de Machado de Assis, Antonio
Candido y Roberto Schwarz sobre la represetacion pintoresca de la vida cotidiana y 3) pasajes
de novelas de Rubens Figueiredo, Luiz Ruffato y Geovani Martins, la segunda parte del texto
analiza la posibilidad del surgimiento de lo pintoresco en la prosa de ficcion brasilefia
contemporanea.

Palabras clabe: Narrativa brasilefia contemporanea. Realismo. Vida cotidiana. Pintoresco.

The small random moments wich concern things common to
you and me and the rest of mankind can indeed be said to
constitute the dimension of everyday life, this matrix of all

other modes of reality.
Siegfried Kracauer, Theory of Film: The Redemption of Physical
Reality
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No ensaio “As flores do mal e o sublime”, de 1951, Erich Auerbach distingue a nogao
de realismo que ainda hoje vigora no senso comum — “tentativa de reproduzir a realidade
exterior” — daquilo que chamou de forga realista, conforme a acepgao da palavra no século
XIX, na qual se colocava em primeiro plano a qualidade vivida de uma evocagao da realidade
por meio de “descriciao concreta ou metaforas simbolicas” (AUERBACH, 2012, p. 308). De
maneira equivalente, em Theory of Film, Siegfried Kracauer (1997, p. xlvii) relaciona o “efeito
realista” préprio do cinema (a redengao da realidade fisica referida no subtitulo do livro de 1960)
ao resgate para a reflexdo de dimensoes diversas da experiéncia, que pode se dar tanto como
reflexo do reconhecivel quanto como revelagdo inesperada do mundo (objetivo ou
imaginario). Auerbach e Kracauer lidaram com concepg¢ao elastica de realismo, tomado como
resultado de operagdes artisticas variaveis, cujo significado histérico é tarefa da interpretagao
elucidar. Ambos direcionaram especial aten¢ao para a matéria cotidiana, que reconheceram
como componente decisivo da for¢a ou efeito realista de uma composi¢do. Em “O
ornamento da massa”, ensaio de 1927, Kracauer (2009, p. 91) indicou as “discretas
manifestagdes de superficie” observaveis no dia a dia como esfera fundamental para o
conhecimento do “lugar que uma época ocupa no processo historico”. Lidando com temas
e objetos culturais os mais diversos, o critico frankfurtiano adotou um procedimento que
serve de inspiracao para a critica literaria voltada para o tratamento da matéria cotidiana: a
Odberfldschenanalyse [analise de superficie] que se propde a captar determinagdes do curso da
vida social a partir da observa¢ao de fendmenos triviais. Auerbach (2021, p. 377; 600), com
a publicacao de Mimesis: a representagio da realidade na literatura ocidental, em 1946, sedimentou
no ambito dos estudos literarios perspectiva equivalente: para “determinar o lugar de uma
obra dentro de um processo histérico”, detém-se, capitulo a capitulo, nas diferentes
modalidades de figuragdio dos ‘“acontecimentos mais corriqueiros da realidade” na
composi¢ao textual.

Algumas das “ideias norteadoras” do estudo de Erich Auerbach a respeito da
transformacao de “personagens quaisquer da vida cotidiana em seus condicionamentos as
circunstancias historicas da época” em “objetos de uma representacao séria, problematica e
até tragica” (2021, p. 599) tiveram uma primeira formulacao em dois artigos publicados
alguns anos depois do ensaio de Kracauer mencionado acima. “Romantik und Realismus”
[Romantismo e Realismo] (1933) e “Uber die ernste Nachahmung des Alltiglichen” [Sobre
a imitagao séria do cotidiano] (1937) formam uma espécie de embriao do livro dedicado a

histéria do realismo sério, conforme esclarece o autor em “Epilegdmenos a Mimesis” (2021, p.
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618)”. E um dos movimentos na argumentacio do ensaio de 1937 interessa especialmente
aqui — a relagdo entre cotidiano e histéria. Em resumo, a hipétese em questao ¢ a seguinte: a
reestratificacdao social ocorrida na Franca entre a Revolucao de 1789 e os embates de 1848
teria impulsionado “uma significativa guinada na histéria da autopercep¢ao humana”, uma
“compreensao instintiva da natureza intrinsecamente histérica e problematica da vida
cotidiana” que se manifesta em romances como Madame Bovary (AUERBACH, 2007b, p.
463-464). Para o fil6logo, no realismo francés do século XIX, com a visada critica sobre as
atividades rotineiras de pessoas quaisquer, com a prevaléncia de eventos banais e pormenores
absolutamente triviais, se exprime a consciéncia da historicidade do cotidiano como processo em curso,
que poe em xeque a propria possibilidade de sua representagdo — conforme assinala
Auerbach numa passagem sobre Flaubert: “A existéncia cotidiana nao se revela em um
grande conflito do destino, mas em sua dura¢iao. Essa duracao, em si, escapa a qualquer
representacdo, ¢ tudo o que resta sdao tentativas de aproximagao para torna-la tangivel”
(2007b, p. 450). O cotidiano, “essa matriz de todos os outros modos de realidade”, como diz
Kracauer (1997, p. 304), desafia a mimesis.

A discussao sobre o tratamento sério do cotidiano na literatura inaugurada por Erich
Auerbach vem sendo retomada em trabalhos de Franco Moretti, Fredric Jameson e Jacques
Ranciere. Ainda que digam respeito a questdes relativas a fic¢ao europeia do século XIX e
inicio do XX (no caso de Rancicre), os novos rumos do debate também aportam elementos
inspiradores para se pensar a literatura brasileira contemporanea.

Em “O século sério”,” Franco Moretti distingue “momentos decisivos” do enredo
dos “enchimentos” que se sucedem entre eles. A partir disso, procura determinar o
significado historico da emergéncia do cotidiano no romance do século XIX sob o prisma
da seriedade. Moretti avalia a prevaléncia dos enchimentos, que engendra a narra¢ao da vida
cotidiana, como uma transformacao da forma romance enraizada em aspectos estruturais da
vida burguesa. A seu ver, os enchimentos proliferam no século XIX em boa medida porque

“propiciam um prager narrativo compativel com a nova regularidade da vida burgnesa”; sucedendo

2 A nogao de realismo sério, problematico ou tragico nos escritos de Auerbach ¢ tio elastica quanto a de “realismo”.
No Epilogo de Mimesis e em “Epilegbmenos a Mimesis”, o autor justifica a auséncia de defini¢io tedrica e
descricio sistematica do que seriam “obras realistas de estilo e carater sérios” (AUERBACH, 2021, p. 601-602;
ver também p. 610, 618-619). Realismo sério ¢ e ndo ¢ uma categoria relacionada a padrGes na expressio literdria
(o tragico, sobretudo, por contraste com o comico, o pitoresco ou o idilico); o termo sugere o potencial para a
reflexdo problematizadora a respeito da experiéncia social, que pode se configurar de diferentes modos em cada
texto.

3 A primeira versio desse texto saiu no volume 1 da cole¢ao O romance (publicado originalmente em 2001); a
segunda, utilizada aqui, corresponde a capitulo de O burgués: entre a histria e a literatura (publicado originalmente
em 2013).
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continuamente, sem sobressaltos, fazem do romance uma “paixdo serena”, ao gosto
comportado do bom burgués. Com essa “formidavel invencao burguesa”, com o novo
andamento dos enredos (tdo distinto do novelesco-aventureiro), a légica da racionalizacdo
capitalista passa a permear o proprio ritmo da forma romance (MORETTI, 2014, p. 88-89;
grifos do autor). Operando um deslizamento semantico na terminologia de Auerbach (ver
nota 1, acima), Moretti conclui: “Sério é o temperamento da burguesia em via de ser classe
dominante”, com sua confianga no método, no principio de racionalizagdao, no imperativo
de contencao dos desejos (2014, p. 80). Do ponto de vista estilistico (o exemplo emblematico,
como para Auerbach, é Flaubert), esses fatores se relacionam ao aprego pela precisdo como
espécie de “senso de responsabilidade da ética profissional do escritor” (2014, p. 90) e a

25

“impessoalidade ‘objetiva™ da prosa analitica (2014, p. 95). Assim, a inscri¢ao do cotidiano
como matéria privilegiada na fic¢ao europeia do século XIX viria de par com a afirmagao da
doxa burguesa.

Auerbach ja havia considerado questdes de classe envolvidas na valorizag¢ao do dia a
dia em “Uber die ernste Nachahmung des Alltiglichen” (2007b, p. 456), ao levar em conta a
perda da influéncia sobre a esfera publica que a classe intelectual francesa havia exercido no
século XVIII. Esse fator é retomado em Mimesis para explicar a “moderna consciéncia do
mundo” alavancada pela Revolu¢ao Francesa, que comega a se conformar literariamente com
Stendhal (AUERBACH, 2021, p. 497). Seria digressao descabida aqui retomar o argumento
desenvolvido nessa passagem, que recua a época de Rousseau para explicar como um mal-
estar no mundo acometeu os intelectuais a tal ponto que “a realidade pratica, histérica,
converteu-se em problema de uma maneira antes desconhecida, mais concreta e mais
proxima” (2021, p. 500) — o que, para o fildlogo, é fato implicado no interesse literario pelo
cotidiano. Enfim, ndo interessam tanto para os propositos deste artigo os detalhes da
argumentagdo relacionada a transformacdes especificas da sociedade francesa pods-
revolucionaria; o que importa ter no horizonte é o fato de Auerbach e Moretti chamarem
atengao para uma perspectiva de classe (no caso, intelectual, burguesa) relacionada a valorizacao
da matéria cotidiana — a0 menos naquele momento de sua consolidagio como argamassa na
prosa de ficcao moderna.

Também Fredric Jameson, logo no inicio de The Antinomies of Realism (2013, p. 5), se
detém nas relagoes entre ideologia do realismo e vida cotidiana, ao discutir a ideia segundo a
qual “o modo realista é estreitamente associado com a burguesia” por supostamente cumprir
a funcido de acomodar o publico leitor a sociedade burguesa — mais ou menos na linha da

avaliacdo de Moretti. Mais adiante, Jameson retoma em chave dialética esse efeito de
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reiteracao ideoldgica que seria proprio da narrativa realista, recorrendo ao ensaio de
Auerbach mencionado acima. No capitulo “Realism and the dissolution of genre”, o tépico
em questdo (como indica o titulo) é a relagdo entre realismo e estruturas narrativas codificadas,
particularmente alguns subgéneros do realismo europeu (como o melodrama e o
Bildungsroman) cuja forma tradicional se dissolve com o modernismo. Jameson nota que, a
despeito de diferentes circunstancias locais, escritores que cultivaram a expressao realista a
partir do século XVIII a0 mesmo tempo confrontaram e reforjaram o sistema de géneros,
na medida em que “o realismo como uma estratégia formal gradualmente comegou a formar
novos géneros por conta propria: enrijecendo, por assim dizer, em poucos tipos de narrativa,
géneros que o romance em alguns casos herda, mas, mais frequentemente, inventa ou
reinventa”. A seu ver, isso sinaliza um processo de reificagdo, uma vez que légicas formais
determinam de antemao o significado da matéria narrada. Por outro lado, também participa
da expressao realista o reverso do processo (ou seja, o realismo como estratégia formal que
vai contra a reificacio). E nesse ponto que o autor se refere a cena do jantar de Emma e
Charles em Madame Bovary comentada por Auerbach em 1937 (e retomada em Mimsesis). “O
ponto mais crucial na diferenciagdo de Auerbach dessa realidade ‘cotidiana’ em relagao a
outras situagoes tradicionalmente nomeadas e categorizadas reside precisamente no fato de
que ndao ha qualquer nome para aquilo que esta representa [...]. A cena do jantar |[...] é ocasido
para um sentimento de Emma que escapa a todas as categorizagdes faceis”. O carater
inominavel ou irredutivel da experiéncia cotidiana sinaliza uma antinomia constitutiva do
paradigma realista que Jameson descreve como “persisténcia de uma espécie de cotidiano
nao narrativo por tras das estruturas dos géneros narrativos”. A matéria cotidiana, com tudo
o que tem de infuso, disperso, fugidio, confronta as conveng¢oes narrativas, tende a promover
uma “revogacdo de géneros que tenderiam a reificar e, assim, a explicar essa matéria vivida,
associando-a com este ou aquele protétipo de destino consagrado no modelo de enredo de
um género especifico” (Cf. JAMESON, 2014, p. 138-162).

Esse ¢ um aspecto levado em conta também por Jacques Rancicre, que tem se
dedicado com frequéncia a reflexao sobre o cotidiano na literatura, em um dialogo com

Mimesis no qual as divergéncias apontam para essa e outras questdes.’ Na maior parte dos

4 Ranciére faz referéncia a Mimesis nas seguintes ocasioes (as datas entre paténteses correspondem ao ano de
publicacio no idioma original): “O excesso de palavras”, in: Os nomes da histiria (1992); “Teologias do romance”,
in: Politicas da escrita (1995); “O efeito de realidade e a politica da ficgdo” (palestra proferida em 2009); “O céu
do plebeu (Paris, 1830)”, in: Aisthesis (2011); “O fio perdido do romance”, in: O fio perdido (2013); “O momento
qualquer”, in: As margens da ficcdo (2017); “Auerbach and the contradictions of realism” (2018). Sobre a leitura
de Auerbach por Ranciere, ver CORPAS e MALCHER, 2023.
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casos, as alusdes de Ranciere ao livro de Auerbach dizem respeito ao realismo francés do
século XIX (a partir de O vermelho ¢ o negro) e a narrativas de Virginia Woolf. Mas ja em Os
nomes da bistéria — onde ha referéncia a comparagdo entre a cena da prisao de Pedro no
Evangelho de Sdo Marcos e a passagem dos Anais na qual Tacito relata o discurso do lider
de uma rebelido de legionarios romanos (capitulo 2 de Mimesis) — se evidencia tanto o
interesse primeiro que o filésofo compartilha com o filélogo (o tratamento literario de
situagoes cotidianas envolvendo personagens de baixa extracio social) quanto uma
divergéncia de base entre os dois. Auerbach critica em T4cito a modalizagao do discurso com
a qual o escritor de elite desqualifica as reclamagdes sobre condigdes cotidianas do sujeito de
classe baixa, ainda que o apresente com vivacidade no discurso indireto; Ranciere (2014, p.
43) atribui ao texto do historiador romano um “poder de inclusio”, ndo s6 porque confere
visibilidade a uma camadas social sem acesso a expressao escrita, mas também porque o estilo
do texto “revoga em ato a oposi¢ao dos falantes legitimos e ilegitimos”. Ha af uma nitida
diferenca entre as visadas de cada um. Enquanto Auerbach enxerga relagdes de homologia
entre vida social e expressao literaria (o estilo exprimindo determinac¢Ges objetivas da matéria
social), Ranciere enfatiza o potencial “revolucionario” da ruptura com hierarquias discursivas
pulsante na dinamica narrativa.

No artigo “Auerbach and the contradictions of realism” (2018), o préprio Ranciere
apresenta uma sintese do rendimento critico que reconhece em Mimesis para, em seguida,
atribuir uma limitagdo a avaliagado de Auerbach a respeito do realismo e do modernismo. A
ressalva tem a ver com o que o filésofo francés compreende como “politica da ficgao”, ou
“democracia literaria” que institui a “partilha do sensivel”, ou “regime estético das artes” —
um paradigma de experiéncia por meio da arte, espécie de exercicio em linguagem da
possibilidade de comunidade politica libertaria, como esclarece em Aisthesis (RANCIERE,
2021b, p. 9). Rancicre refuta um componente estruturante na argumenta¢ao de Auerbach a
respeito da seriedade da experiéncia cotidiana: a inscrigao dos fragmentos do dia a dia no
contexto geral do processo histérico (na qual identifica uma concepgio totalizante da
historia, tributaria da teologia cristd). Em contrapartida, postula que romances como O
vermelho ¢ o negro e Mrs. Dalloway rompem com tal perspectiva, na medida em que se
desvencilham da l6gica de causa e efeito propria da racionalidade (de classe) que informa a
poética classica (RANCIERE, 2018, p. 232-233). Em outras palavras: temos, em Mimesis,

énfase no carater representativo da composigao literaria, pela correlagio entre forma estética
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e contexto politico-social, enquanto as leituras de Ranciere destacam nas obras a projecao
utopica de uma “comunidade sensivel”.

Em varias ocasides, O vermelho e o negro emblematiza a politica da fic¢do pensada por
Jacques Ranciere como democracia em ato de linguagem. No final do romance de Stendhal,
Julien Sorel abre mao do arrivismo calculista e se permite gozar o 6cio e o amor. Essa
reviravolta ¢ a chave de leitura que Ranciere utiliza para relacionar cotidiano e convengdes
narrativas, desenvolvida em trabalhos nos quais parte das considera¢des de Auerbach sobre
o realismo francés para assinalar uma “esquisitice” no enredo de Stendhal. A seu ver, o “foco
no ‘inutil’ e ‘ocioso’ cotidiano” do protagonista socialmente rebaixado conduz a suspensao
da logica das intrigas, intercepta a racionalidade estratégica de meios e fins, institui uma
“separag¢ao no coragao da performance narrativa”: “Como a estrutura ficcional de concatenagao
de fins e meios ou causas ¢ efeitos tende a identificar-se com a luta das forgas sociais, ela é
mutilada por uma forca de inércia. Em O vermelho ¢ o negro, a forga de inéreia é a forga do
devaneio plebeu contra as hierarquias sociais”. Para Ranciére, ¢ uma conquista politica da
modernidade artistica essa insurrei¢ao contra a logica da a¢ao que resulta em “uma forma de
conexao universal das experiéncias libertadas de qualquer enredo de causalidade”. A partir
do realismo do século XIX, qualquer microevento banal da vida de qualquer sujeito, com
qualquer posi¢ao social, pode passar a figurar na ficgdo como “momento vazio que oscila
entre a reproducao do mesmo e a possivel emergéncia do novo, que é também um momento
pleno onde uma vida inteira se condensa, em que varias temporalidades se misturam” (Cf.
RANCIERE, 2010, p. 83-89; 2021a, p. 13). Na “democracia literdria” que romances
modernistas como Mrs. Dalloway instauram (com a equivaléncia de momentos que conferem
relevancia humana tanto a protagonista quanto ao personagem mais secundario e
socialmente rebaixado), se vé suspensa a hierarquia da temporalidade da poética classica, na
qual as agoes decisivas de um destino heroico sio privilégio das personagens aristocraticas,
cabendo as classes baixas a reproducdo da vida cotidiana, “mundo obscuro das atividades
materiais” sem interesse dramatico. Quando o cotidiano deixa de ser encarado como
“universo repetitivo das coisas e dos acontecimentos materiais” (Cf. RANCIERE, 20214, p.
9-10), quando a arte confere “ressonancia infinita a0 momento mais infimo da vida mais
banal” (2021b, p. 12), e qualquer instante vivido por qualquer sujeito mostra-se pleno em
suas possibilidades de afeto, imaginagao, fruigao, sofrimento, experiéncias de todas as ordens,
o dia a dia pode ser reconhecido como oportunidade de vislumbre de outras possibilidades
de configura¢io da vida social. Ainda assim, em pelo menos duas ocasioes, Ranciere faz uma

adverténcia importante em relagao a essa abertura libertaria que vé perpassar a vida cotidiana
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na literatura, indicando que a “democracia romanesca” comporta uma contradicao
complicada. Se a valorizacao do instante qualquer na narrativa abre espago (utopico) para a
projecdo de uma sociedade igualitaria, a0 mesmo tempo, “os individuos aleatérios sio
alienados da preciosidade dos momentos aleatérios, cujo conhecimento s6 pertence aos
escritores que contam sua historia” (RANCIERE, 2018, p. 240). Essa seria a possivelmente
interminavel dialética da ficcdo moderna: “Ela se apropriou da capacidade inédita das vidas
anonimas para forjar seu proprio poder, o poder impessoal da escrita. Mas ela também forjou,
a0 mesmo tempo, um poder de ruptura da légica consensual que mantém as vidas anoénimas

em seu devido lugar” (RANCIERE, 2017, p. 77).

skkokskkok

Toda essa discussao em torno da inscricao do cotidiano na fic¢ao moderna abriu um
leque de perspectivas sobre os sentidos que o tratamento literario da matéria do dia a dia
pode assumir. Convém nao perder de vista as questOes estético-politicas detectadas nessas
leituras de narrativas europeias dos séculos XIX e inicio do XX, que ainda reverberam na
producgao contemporanea. A par disso, para pensar a apresentacdo do dia a dia na prosa
brasileira das ultimas décadas, é preciso levar em conta suas especificidades.

Sio bastante diversas entre si as narrativas que incorporam a vida cotidiana como
dimensao decisiva. Uz defeito de cor (2000), o longo romance de Ana Maria Gongalves, procura
reconstituir o dia a dia colonial passando, a0 modo do romance histérico, por eventos da
histéria do pais como a Revolta dos Malés. Em contraste, o enxuto O avesso da pele (Jetferson
Tenorio, 2020), também lidando com circunstancias relacionadas ao racismo, se concentra
na esfera intima da histéria familiar. As variagdes se verificam entre as obras, mas podem se
dar inclusive no interior de um mesmo livro — por vezes chegando as fronteiras do literario,
como destaca Luiz Eduardo Soares em seu prefacio ao Guia afetivo da periferia (Marcus Vinicius
Faustini, 2009).”

Mais dois exemplos que atestam a versatilidade da prosa contemporanea na
apresentacao do cotidiano: Anatomia do paraiso (Beatriz Bracher, 2015) alterna a narracao
realista a momentos intertextuais alegéricos (quando o foco recai no estudante de Letras as

voltas com o Paraiso perdido de Milton); ja em Torto arado (Itamar Vieira Junior, 2019) o registro

> A sucessio de categorias e expressdes empregadas no pardgrafo de abertura do preficio fala por si sé:
“Romance de formagao; etnografia urbana; histéria social do suburbio catioca; [...] memorias; confissGes;
biografia precoce; [...| cronicas da provincia; [...] cartas ao leitor desconhecido; [...] inventario [...]; diario de
bordo; notas de trabalho em progtesso [...]” (SOARES, in: FAUSTINI, 2009: s/p).
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realista das duas primeiras partes ¢ sucedido pela irrupcao do fantastico de matriz religiosa
na terceira. Enquanto a narragao ¢ conduzida pelas irmas protagonistas, toda a agao se passa
no plano do cotidiano, no qual se processam dramas pessoais e familiares, disputas politicas
e tensoes sociais; na terceira parte, narrada por uma entidade dos cultos afro-brasileiros, a
voz em primeira pessoa se desvia, a principio, desse fluxo do dia a dia, ao se apresentar como
depositaria da memoria coletiva daquela comunidade de descendentes de escravizados —
“uma velha encantada, muito antiga, que acompanhou esse povo desde sua chegada das
Minas, do Recodncavo, da Africa” (VIEIRA JUNIOR, 2018, posi¢ao 2327). Mas logo o
cotidiano da familia quilombola — a vida doméstica, o trabalho — se impoe novamente,
indissociavel da perscrutacao das memorias remota e recente que se conjugam na perspectiva
da entidade onisciente.

Salu foi para a cozinha preparar café. Belonisia e Domingas sentaram na
sala ao seu lado. As trés olharam por um tempo a terra além da porta, € o
canto dos passaros parecia ser o mesmo de um passado tdo perto e tao
longe. O mesmo canto que as acompanhou na infancia, enquanto seguiam
o caminho da ro¢a de madrugada, ao lado do pai, para espantar os chupins
dos arrozais. (VIEIRA JUNIOR, 2018, posiciao 2365).

Outra manifestacao de multiplicidade diz respeito aos pontos de vista pelos quais é
figurado o cotidiano na literatura brasileira, que se tornaram mais variados pelo menos a
partir dos anos 1990. Em conjunto, a prosa de ficcao, de 12 para ca, pode ser encarada como
um mosaico da vida no pafs. Fluxo de rotina, situagdes banais, circunstancias fortuitas,
ocorréncias ordinarias na Orbita do trabalho, das relagdes interpessoais, do lazer, do
consumo, do imaginario etc. se fazem presentes de modo matizado (em ambito individual e
coletivo; subjetivo e material; inconsciente e objetivo; doméstico e publico), com variedade
de registros estilisticos e de coordenadas (ambientacao em metrépoles, com suas zonas
privilegiadas e marginalizadas; cidades pequenas e de médio porte; areas rurais; circunstancias
relacionadas a classe e/ou género e/ou raca).

Essa abertura para a diversidade tem um marco em 1997, com a repercussao
estrondosa de Cidade de Dens. Como notou a época Roberto Schwarz (1999, p. 163-171), o
livro de Paulo Lins se imp6s como um acontecimento, “aventura artistica fora do comum”.
Para o critico, isso se deve, em boa medida, ao “ponto de vista interno e diferente” com que
o autor dramatiza o dia a dia na “neofavela”, vincado pela rotinizagao da violéncia do trafico
e da policia. Um dos acertos do romance, ainda segundo Schwarz, ¢ justamente essa
circunscri¢ao da agdo ao dia a dia do bairro catioca — um “mundo fechado” posto em
primeiro (e quase exclusivo) plano, de tal maneira que restam fantasmagoricas as instancias

da administracao publica e do capital que subsidiam o cotidiano de pobreza, brutalidade e
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sofrimento comuns aquele e tantos outros territérios marginalizados dos grandes centros
urbanos brasileiros.

A visibilidade da vida cotidiana de moradores de comunidades segregadas vem sendo
incrementada por uma série de obras, movimentos e géneros culturais das ultimas duas
décadas, do rap dos Racionais ao Slam das Minas; dos saraus da Cooperifa as edi¢oes da
FLUP-Festa Literaria das Periferias; da literatura marginal alavancada por Ferréz aos livros
de Geovani Martins e Lilia Guerra, entre muitos outros. Com isso, 0 panorama atual da
mostras de alguma mudanca em relagdo ao quadro que Regina Dalcastagne descreveu em
Literatura brasileira contemporinea: um territdrio contestado, onde constata (a partir de levantamento
quantitativo que analisou 258 romances publicados entre 1990 e 2004 por trés grandes
editoras do pafs):

Os dados mostram que o romance contemporineo privilegia a
representacdo de um espaco social restrito. Suas personagens sio, em sua
maiotia, brancas, do sexo masculino das classes médias. Sobre outros
grupos, imperam os estereétipos. As mulheres brancas aparecem como
donas de casa; as negras como empregadas domésticas ou prostitutas; os
homens negros, como bandidos. (DALCASTAGNE, 2012, p. 16).6

Em 2024, pode-se dizer que parece maior, pelo menos, o interesse critico por
narrativas assinadas por sujeitos de origem pobre, mulheres, pessoas negras, que incorporam
a literatura perspectivas, circunstancias e questoes peculiares as suas experiéncias. Se
levarmos em conta, além do mercado editorial mainstream, a cena artistica, digamos,
independente, que reverbera a organizagao politica de grupos sociais estigmatizados, nota-se
que mais vozes afirmam seu “lugar de fala”, mais matizes sociais, identitarios e geograficos
se encontram 2 vista, e nao s6 sob a otica do escritor cisgénero, branco, de classe média ou
alta. Quantitativamente, nos catalogos das grandes editoras, talvez permaneca o desequilibrio
detectado pelo grupo de pesquisa coordenado por Dalcastagne, mas atualmente a diversidade
tende a ser valorizada e a ganhar mais destaque. Indicio disso ¢ o aumento, nos tltimos anos,
do nimero de projetos de pesquisa, teses e dissertagdes na area de Letras cujos objetos e

questoes ctiticas sao definidos pela pauta de género, raca e/ou territorio.

¢ Resultados posteriores da pesquisa “Personagens do romance brasileiro contemporineo”, realizada pelo
Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (UnB) sob coordenacdo de Dalcastagne, foram
resumidos em matéria da revista Cult, abarcando perfis de autores e personagens em 692 romances publicados
pelas editoras Record, Companhia das Letras e Rocco, divididos em trés periodos (1965-1979, 1990-2004, 2005-
2014). Nesse circuito de grandes editoras, poucos indices variam entre um periodo e outro. Permanece reduzido
o nimero de personagens e escritores negros; em maioria o local de origem dos autores ¢é o eixo Rio-Sao Paulo;
a diferenca mais significativa é o nimero de romances escritos por mulheres, que aumentou 12% entre o
primeiro e o dltimo perfodo. Cf. MASSUELA, 2018.
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Por outro lado, com frequéncia esses diferentes pontos de vista se veem relativamente
unificados no que se refere a propria escrita, 4 fatura da obra. i como se houvesse uma
espécie de consenso tacito segundo o qual determinados recursos expressivos ou
procedimentos de composi¢ao teriam a capacidade imediata de revestir de sentido politico
combativo a exposi¢iao no texto ficcional de experiéncias peculiares a grupos especificos.
Algumas constantes parecem ser hoje valorizadas nesse sentido, como estratégia estético-
politica. Por exemplo: narradores que se mostram confiaveis, seja pela legitimidade do
testemunho do autor implicito, seja pela proximidade em relagao as personagens, seja por
conta das duas coisas juntas; clareza por vezes pedagogica em passagens da narragao que
soam como momentos programaticamente destinados a esclarecer a matéria social em pauta;
investimento na descri¢ao que faz sobressair singularidades do territério onde se passa a agao,
as vezes com tracos documentais ¢/ou tonalidade pitoresca. Este é o topico no qual vamos
nos concentrar.

Claro que cada um desses recursos nao é, em si, positivo ou negativo. Sio elementos
que podem assumir significados distintos, dependendo de como se articulam a outros
componentes da narrativa. O que configura uma questao para a visada critica de conjunto ¢é
a tendéncia a determinados modos de articulacio de alternativas técnicas conforme uma
gramatica literaria, o que tende a engendrar uma homogeneizagao estética de perspectivas
sociais/identitarias heterogéneas. Concotre para isso uma série de aspectos atuais do campo
literario brasileiro, que nao caberia discutir aqui (a expansio e as estratégias do mercado
editorial, o papel da universidade, a crescente profissionalizagao do escritor, a proliferacao
dos cursos e oficinas de escrita criativa etc.). O fato ¢ que se delineiam atualmente paradigmas
relativamente estaveis, diante dos quais o leitor se sente confortavel — em alguma medida até
apaziguado — porque a configuragdo da narrativa confere a matéria social complexa e
problematica sentidos um tanto consensuais, previsiveis, que sao apreendidos e confirmados
com razoavel facilidade. Inclusive porque, em muitos casos, sao formula¢oes que ja se
encontram previamente disponiveis, enunciadas fora da literatura (nos discursos dos
movimentos sociais ou em teorias em voga na universidade).

Faz parte desses paradigmas narrativos um procedimento muito basico da prosa
realista, empregado com frequéncia para a apresenta¢ao do dia a dia de camadas da populacao
tradicionalmente alijadas da expressdo escrita no Brasil — a descricdo. Em certa medida, este
¢ um recurso expressivo incontornavel para se lidar com a concretude constitutiva da matéria
cotidiana (da qual participam corpos, objetos e espagos, além de agdes e gestos codificados

que tém plasticidade gerada por repeticao). Como se sabe, a descri¢io como elemento da
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prosa ficcional é um tépico recorrente no debate tedrico mobilizado pelo realismo; interessa
aos autores mencionados na primeira parte deste artigo, assim como a Lukacs’ (2010) e
Barthes (2004). Além disso, é também aspecto da fatura narrativa relacionado a um problema
com lastro na critica literaria brasileira: a inclinagao ao pitoresco.

Para discutir as relagoes entre cotidiano e pitoresco em nossa fic¢ao contemporanea,
¢ importante lembrar alguns momentos desse acimulo critico. J4 Machado de Assis, em
“Noticia da atual literatura brasileira — Instinto de nacionalidade” (1873), colocava em xeque
a ostentacao de “cor local”, questionando a construcao de identidade para o pais recém-
independente por meio da exploracio literaria do exotismo (MACHADO DE ASSIS, 1986,
p. 801-809). O problema foi atualizado e redefinido por Antonio Candido em “A nova
narrativa”, na passagem em que o critico se pergunta se, nos anos 1960-70, autores como
Rubem Fonseca e Jodo Anténio

[...] ndo estdo criando um novo exotismo de tipo especial, que ficara mais
evidente para os leitores futuros; se nio estio sendo eficientes, em patte,
pelo fato de apresentarem temas, situagdes e modos de falar do marginal,
da prostituta, do inculto das cidades, que para o leitor de classe média tém
o atrativo de qualquer outro pitoresco. (CANDIDO, 2006, p. 258).

Por outro lado, no mesmo ensaio, Candido (20006, p. 250-251) valoriza na obra de
Guimaraes Rosa a “exploracdo exaustiva quase impecavel de um particular que geralmente
desaguava no pitoresco”, valoriza o fato de o escritor, sem “contornar o perigo” do exotismo,
“entrando de armas e bagagens pelo pitoresco regional mais completo e meticuloso”, ter sido
capaz de “superar o realismo para intensificar o senso do real”. Alids, j4 em sua primeirissima
recep¢ao de Rosa (a resenha sobre Sagarana publicada no Didrio de S. Panlo em 11/07/1946),
Antonio Candido lidou com a questdao do pitoresco. Atribuiu o éxito do livro de estreia de
Rosa “as relagdes do publico ledor com o problema do regionalismo e do nacionalismo
literario”, destacando que o modo como se efetivou na fatura estética dos contos a
“condensa¢ao do material [sertanejo] observado” conferiu novo sentido a clichés da prosa
regionalista, como “o exotismo do léxico” e “a tendéncia quase descritiva” (CANDIDO,
2002, p. 183-189).

Também levando em conta aspectos estilisticos, em sua leitura de Minha vida de menina
(Helena Morley, 1942), Roberto Schwarz reconhece como um feito o manejo da matéria

provinciana “em estado de dia-a-dia”, que até se reveste de certa graga pitoresca, mas nao

EEINTS

7Vale lembrat en passant que, na Estética de Lukacs, “pensamento cotidiano”, “vida cotidiana” e “cotidianeidade”
sao nogoes fundamentais. Ver LUKACS, Gyorgy. Estética: a peculiaridade do estético, volume 1. Sao Paulo: Boitempo,
2023. (Em especial os capitulos 1 e 3).
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resvala para o anédino. Se a autora demonstra certo “senso da cor local, ligado ao influxo
romantico”, uma série de propriedades formais de seu diario evita o esvaziamento da
“seriedade singela das questées cotidianas™ (nesse ponto do ensaio a referéncia ¢ Auerbach);
evita a reducdo das particularidades locais ao patamar do exdtico ou curioso com “a
visualizagdo precisa e a verbalizagio direta” ligada a cultura oral do interior mineiro
(“propriedade vocabular sem deslize, apoiada na autoridade ou objetividade do uso
comum”). Em outras palavras, trata-se de um estilo marcado por claridade e concre¢ao que,
aliado ao “encadeamento enxuto dos atos”, acaba por dotar de “pertinéncia histérico-cultural
forte” o arranjo das cenas do cotidiano (Cf. SCHWARZ, 1997, p. 102; 122; 124; 129; 117,
70). O universo da menina é apresentado em toda a sua peculiaridade, mas o estilo nio se
escora no pitoresco descritivo, nao isola o particular local na posi¢ao estatica de cenario
atrativo ou de signos fixos, consegue incorpora-lo em dinamica relacional por meio da
disposicao reflexiva da narradora, que faz vigorar “uma espécie de distancia sobria, em que
o pitoresco imediato e as avaliacGes convencionais nao desaparecem, mas passam a secundar
o principal, que inclui uma pontada de critica”. Assim, “o conjunto pde de pé um universo
com légica social e problemas morais diferenciados, isto quase sem recorrer — suponhamos
— a descrigbes da lavra, dos tipos fisicos, do brilho da pedra brasileira etc.” (SCHWARZ,
1997, p. 127). Em outra passagem, indicando incisivamente o risco que ronda a explora¢iao
da descri¢ao pitoresca, Schwarz resume: “nao ha no livro descrigbes propriamente ditas,
dessas que a pretexto de impressionar os olhos fazem proliferar a palha ideolégica™ (1997, p.
116-117).

Para finalmente observar alguns modos pelos quais o cotidiano se reveste ou nao de
carater pitoresco na ficc¢ao brasileira contemporanea, vamos tomar como amostra trés
romances das trés ultimas décadas: Passageiro do fim do dia (Rubens Figueiredo, 2010), o
“romance nio-burgués” de Luiz Ruffato, Inferno provisirio (2016), e Via Apia (Geovani
Martins, 2023).°

A diferenca da Diamantina do final do século XIX onde cresceu Helena Mortley,
Ruffato, também mineiro, lida com um interior transformado por industrializacao,
modernizacao corrosiva e imperativo de consumo a partir da segunda metade do século XX.
Nas historias do cotidiano de um extenso painel de pessoas de classe média-baixa ou muito

pobres, é frequente a interrup¢ao do fluxo narrativo para ambientar a agio num contexto em

8 Nos proximos trés paragrafos, retomo as leituras de Passageiro do fim do dia ¢ de Inferno provisério que apresentei
em artigos anteriores (ver CORPAS, 2009: 30-31; 2018: 121-122). Com relacio a Inferno provisério, vale lembrar
que o livro consiste em um “catalogo de historias” que comegou a se formar em 2000, foi publicado em cinco
volumes entre 2005 e 2011, depois revisto, reescrito e reestruturado para a edigdo definitiva (cf. RUFFATO,
2016: 15).
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que a mercadoria ganha proeminéncia, sobretudo com declinaciao de listagens de marcas
comerciais e itens tipicos da regiao ou da vida popular brasileira em geral. Nao circulam pelas
ruas bicicletas, carros ou caminhdes, mas Monarks, jamanta MB, Kombi 1200, Fusca 1300
etc. Sem duvida, essas especificagdes sio reveladoras do momento histérico em que vivem
as personagens ¢ eventualmente assumem papel importante na prépria trama — que com
frequéncia se desenrola em torno de privagdes materiais e expectativas de consumo. Esses
signos sao disseminados com tanta insisténcia que, se por um lado a énfase nos objetos pode
exprimir a légica da mercadoria prépria do dia a dia na Cataguazes sob impacto da
industrializacao repentina, da modernizacdo desordenada, por outro lado, a sistematicidade
de sua presenca em certa medida dispersa a poténcia critica da narrativa, ja que o acimulo
informativo chama atencdo por si s6, como pano de fundo pitoresco. E o que acontece, por
exemplo, em um trecho de “O outro mundo” que apresenta o botequim de Z¢ Pinto.

Restava levantar, dirigir-se ao banheiro, arear a dentadura, acocorar no
vaso, urinar, defecar, um banho para espertar o corpo, trocar de roupa,
pentear os ralos cabelos, e tomar a fresca no passeio, rente onde manteve,
de ilusdao, um botequim, agora um fliperama, uma barulhama dos diabos!,
um entra e sail Antes, o pardieiro nio rendia nada, mas matava o tempo.
Uma prateleira lotada de garrafas: cachaga (da pura, com carqueja, com
boldo, com jurubeba, com casca de canela, com coquinho, com cobra),
conhaque, vinho de jurubeba, Underberg, fogo-paulista, batidas (de limao,
de coco, de amendoim, de ovo, de leite, de chocolate). Uma estufa com
pé-de-galinha, pescoco, moela, asa, coxinha, quibe, torresmo, linguica,
maria-rosa, jilo, ovos cozidos coloridos. Cigarros. Caixas de fésforo.
Cerveja. Mortadela. Coca-cola, Mirinda, Abacatinho, Grapette, Crush,
guarand. O movimento entregue aos empregados: uns meninos dali
mesmo, do Beco. RUFFATO, 2016, p. 270).

O drama vivido em meio a rotina pelo personagem em processo de decrepitude, sem
lugar no “outro mundo” que se constitui a sua volta, ¢ suspenso para que o foco seja lancado
no cenario que lhe vem a memoria. Compare-se esse movimento na narrativa de Ruffato
com uma passagem de Passageiro do fimr do dia ambientada em um supermercado, quando o
narrador relata o sofrimento de um personagem cada vez mais acossado pela pobreza.

[...] passava no supermercado e olhava para as prateleiras com magoa, com
uma cobica pesada: cada produto, cada marca em letras vibrantes era uma
ofensa. De vez em quando a visdo chegava a se estreitar, uma sombra se
fechava pelos lados dos olhos, os tons coloridos das embalagens se
borravam de preto e nessas horas o pai de Rosane tinha de piscar os olhos
e piscar de novo, trés, quatro vezes, para voltar a enxergar direito as
mercadorias, que pareciam sumir. No fim, sem saber bem o que estava
fazendo, ia para a caixa com um pacote de margarina, um saco de pao de
férma e um outro de arroz s6 para nio dizer que nao estava levando nada.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 107).
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Estao 1a as prateleiras com suas mercadorias e marcas, mas tudo passa pelo filtro da
petrcepgao do pai de Rosane, nao sao apenas itens a compor cenario. Os produtos se unificam
tanto no design das embalagens, com suas letras vibrantes em tons coloridos, quanto na forma
acintosa como se oferecem a quem nao pode pagar por eles; convertem-se numa
fantasmagoria (encobertos por “uma sombra”, “se borravam”, “pareciam sumir”). O que se
avoluma nessa passagem nao sao as mercadorias. Sua logica nao deixa de ser enfatizada, mas
o que se faz proeminente é o horror que acomete o personagem naquelas circunstancias que
a principio nao seriam extraordinarias. O que se faz proeminente ¢ o carater sé7io, nao
pitoresco, de que se reveste a acao trivial que ¢ a ida do sujeito pobre ao supermercado.

Como notou Roberto Schwarz a proposito de Minha vida de menina, o equacionamento
entre apresenta¢ao da vida cotidiana e pitoresco depende de tragos estilisticos. Na tradi¢ao
literaria brasileira, uma flagrante evidéncia disso, apontada pela critica ao regionalismo, é o
contraste entre o padrio lingufstico culto no discurso do narrador e marcas de oralidade
restritas as falas de personagens pobres e iletradas, diferenciacao que acaba por rebaixar ao
nivel do exético o modo de ser daqueles sujeitos. O empenho modernista por diluir essa
fronteira foi um passo determinante para que se forjem hoje outras alternativas de
conjugac¢ao entre norma padrio e fala propria de um territério, como se pode notar, por
exemplo, em 7z A’pz'cz, de Geovani Martins:

[...] mesmo que entre narrador e personagens permaneca, do ponto de
vista da linguagem, uma diferenca quanto ao dominio da norma padrio.
Nas personagens predominam as girias, a oralidade linguisticamente
tigurada, o ritmo da fala com que os jovens do morro se identificam. Ja o
narrador, em terceira pessoa, embora atue de maneira bem préxima a suas
personagens e chegue mesmo a, por vezes, incorporar o 1éxico delas, adota
uma linguagem mais proxima da oralidade culta, sem que por isso deixe
de ser quem ¢é, uma vez que, pata ele, o trinsito entre linguagens nao o
afasta da cultura da favela com que se identifica e lhe possibilita a
interlocucdo em mao dupla. (OTSUKA e RABELLO, 2023, p. 2).

Se esse tipo de manejo da linguagem cria uma transitividade capaz de evitar que a fala
da favela conste como mero exotismo, por outro lado, hd momentos do romance de Geovani
Martins que imprimem naquele territério outros tipos de traco pitoresco. E o caso de um
trecho que apresenta o movimento de pessoas na rua da favela que da titulo ao livro, quando
a descri¢io da Via Apia confere a0 local ares a0 mesmo tempo singulares e cosmopolitas:

Era muito doido como aquela rua ficava ligada sempre no duzentos e
vinte, qualquer hora do dia ou da noite. E légico que, devido ao horirio,
tinha varios doidoes na pista. Os bébados de sempre, os pancados atras da
proxima linha, mas ndo era s6 isso. Muita gente chegava ou safa pro
trabalho, outros faziam um lanche ou s6 trocavam ideia com os amigos.
Uma familia com duas criancas aguardava por seus cachorros-quentes.
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Trés horas da manha. Aquilo era a Rocinha, um morro que nao parava
nunca.

Nio que isso fosse novidade pra Washington, mas, naquele momento,
pensar naquilo fazia sentir o maior orgulho do lugar onde nasceu. A maior
favela da América Latina. Uma cidade dentro da cidade. (MARTINS,
2022, p. 123-124).

A cumplicidade do narrador com o orgulho de Washington tinge o quadro de
tonalidade tao vivida que ofusca qualquer negatividade. Numa mesma frase, amenidades
como fazer um lanche ou trocar ideias com amigos fazem com que, pela equivaléncia entre
as oragoes, ganhe feicdo também amena o transito de muitos trabalhadores num horario
inéspito para ir ou voltar para casa. O que sobressai é o senso de pertencimento do
personagem a “maior favela da América Latina” — expressao repetida algumas vezes ao longo
do livro, assim como a frase “a Rocinha é um mundo”. Ha um toque de idealizagao nesse
tipo de avaliagao daquele espaco, reforcado pelo fato de que cada uma das trés partes do
romance se encerra com alguma imagem da paisagem carioca em moldura de cartao-postal,
seja vista de dentro (o baile funk no ultimo capitulo do livro), seja de cima, do alto da Pedra
da Gavea ou do proéprio morro da Rocinha, como ocorre nas duas primeiras partes.

O pitoresco também ronda iz Apia nos desvios do enredo para o anedético,
momentos nos quais episdédios que se encerram em si sao relatados ou escutados por um dos
protagonistas (em alguns casos, o relato ¢ feito por personagem secundario que aparece nessa
unica ocasiao, com a func¢ao exclusiva de apresentar o depoimento). Sao passagens que
funcionam como fast divers, compondo um anedotario intercalado ao andamento do entrecho.
Mas Edu Otsuka e Ivoné Daré (2023, p. 7), na resenha citada acima, chamaram atencdo para
o fato de que muitos episoédios contingentes desempenham na estrutura do romance papel
que ultrapassa o anedotico ou pitoresco. “Suas matérias sao as mais diversas [...] e parecem
ser uma maneira de figurar que a vida dos favelados, olhada de dentro, com seus arranjos e
desarranjos, com solidariedade e conflito, ¢ mesmo uma vida comum, mesmo com o0s
problemas enraizados na desigualdade e no racismo”. Como acontece também em Inferno
provisério e na obra de Lilia Guerra,” a estrutura episddica parece servir a figuracio formal da
dimensao coletiva do que se narra, na medida em que as historias que se desenrolam no
cotidiano de uma mirfade de personagens compoem um mosaico, um conjunto no qual as

partes independentes se integram.

° Ver GUERRA, Lilia. Perifobia. Sao Paulo: Patua, 2018; Rua do Larguinbo. Sio Paulo: Patua, 2021; O ¢ para os
bastardos. Sio Paulo: Todavia, 2023,
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Por af se tem ideia do quanto ¢ ténue, as vezes porosa, a fronteira entre o pitoresco
anodino e a armagao estética que consegue exprimir peculiaridades do processo social,
captando no fugidio cotidiano a densidade dos problemas de fundo que o atravessam. Na
ficcdo brasileira contemporanea, a apresentagao (mais ou menos) pitoresca do dia a dia de
grupos sociais estigmatizados, sobretudo quando configurada de ponto de vista interno, pode
cumprir fun¢io de registro, visibilidade, representatividade, legitimagao, assim como pode
rebaixar seus modos de viver ao patamar do curioso, pela reificagdio que dissolve a
complexidade das circunstancias que os determinam. . uma tarefa da critica literaria refletir
sobre os significados e efeitos ideologicos que tem, nessa producdo, a emergéncia do

pitoresco cotidiano.

Referéncias

AUERBACH, Erich. Mimesis: a representagio da realidade na literatura ocidental. 7* ed. rev. e amp.
Sao Paulo: Perspectiva, 2021.

. Ensaios de literatura ocidental: filologia e critica. Organizagao de Davi Arrigucci Jr. e
Samuel Tristan Jr. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2012.

. Romantik und Realismus. In: BARCK, K. e TREML, M. (Otgs.). Erich Auerbach.
Geschichte und Aktualitat eines enropdischen Philologen. Berlin: Kadmos, 2007a. pp. 426-438.

. Uber die ernst Nachahmung des Alltiglichen. In: BARCK, K. e TREML, M.
(Orgs.). Erich Auerbach. Geschichte und Aktualitit eines enropdischen Philologen. Berlin:
Kadmos, 2007b. pp. 439-465.

BARTHES, Roland. O efeito de real. In: O rumor da lingna. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.
pp- 181-190.

CANDIDO, Antonio. Notas de critica literaria — Sagarana. In: Textos de intervengao. Sele¢ao de
Vinicius Dantas. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2002. pp. 183-189.

. A nova narrativa. In: A educacao pela noite. 5* ed. rev. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 20006. pp. 241-260.

CORPAS, Danielle. De boas intengdes o Inferno esta cheio. Cerrados. Dossié Literatura e
compromisso social. Brasilia, UnB, v. 18, n. 28, p. 15-36, 2009. Disponivel em:
https://petiodicos.unb.bt/index.php/cerrados/atticle/view/25422 /22389

. “Nio basta fabricar um sague comum” — Etica realista em Passageiro do fim do dia, de
Rubens Figueiredo. Criagao & critica, Sio Paulo, USP, n. 21, p. 115-126, 2018.
Disponivel em: https://revistas.usp.bt/criacaoectritica/article/view/144703.

CORPAS, Danielle e MALCHER, Beatriz. Jacques Ranciere, leitor de Erich Auerbach. A/ea:
estudos neolatinos, Rio de Janeiro, UFR], v. 25/1, p. 150-165, 2023. Disponivel em:
https://www.scielo.bt/j/alea/a/CwWzmBVygVywthPqyknRxgk/?lang=pt.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporinea: um territério contestado. Vinhedo:
Editora Horizonte; Rio de Janeiro: EDUER], 2012.

FIGUEIREDO, Rubens. Passageiro do finr do dia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2010.

GUERRA, Lilia. O ¢éu para os bastardes. Sao Paulo: Todavia, 2023.

JAMESON, Fredric. The antinomies of realism. Londres; Nova York: Verso, 2013.

KRACAUER, Siegfried. Theory of film: The redemption of physical reality. Princeton: Princeton
University Press, 1997.

. O ornamento da massa: ensaios. Sio Paulo: Cosac Naify, 2009.

CLARABOILA, Jacarezinho/PR, n.22, p. 12-29, jul./dez, 2024. ISSN: 2357-9234.



29

LUKACS, Gyoérgy. Narrar ou descrever?. In: Marxismo e teoria da literatnra. Sio Paulo:
Expressao Popular, 2010. pp. 149-185.

MACHADO DE ASSIS. Noticia da atual literatura brasileira — Instinto de nacionalidade. In:
Obra completa em trés volumes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. v. 3, pp. 801-809.

MARTINS, Geovani. iz Apia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2022.

MASSUELA, Amanda. Quem ¢ e sobre o que escreve o autor brasileiro. Cu/t, n® 231, Sao
Paulo, 05 de fevereiro de 2018. Disponivel em:
https:/ /revistacult.uol.com.br/home/quem-e-e-sobre-o-que-escreve-o-autot-
brasileiro. Acesso em: 23/03/2024.

MORETTI, Franco. O século sério. In: O burgués: entre a histria e a literatura. Sio Paulo: Trés
estrelas, 2014. pp. 73-105.

OTSUKA, Edu Teruki e RABELLO, Ivone Daré. 17a A;bz'a. Comentario sobre o romance
recém-publicado de Geovani Martins. A ferra ¢ redonda, 06 fev. 2023. Disponivel em:
https:/ /aterracredonda.com.br/via-
apia/#:~:text=Em%20Via%20%C3%81pia%2C%20a%20melhotia,sustentam?%20a
%20pol%C3%ADtica%20de%20exterm%C3%ADnio. Acesso em: 23/03/2024.

RANCIERE, Jacques. O efeito de realidade e a politica da ficcio. Novos Estudos, Sio Paulo,
CEBRAP, n. 86, pp. 75-90, mar. 2010.

. O excesso de palavras. In: Os nomes da historia: ensaio de poética do saber. Sao Paulo:
Unesp, 2014. pp. 37-63.

. O fio perdido do romance. In: O fio perdido. Sio Paulo: Martins Fontes, 2017. pp.
15-37.

. Auerbach and the contradictions of realism. Critical Inquiry. Chicago, The University
of Chicago, v. 44, p. 227-241, Winter 2018.

. As margens da ficgao. Sao Paulo: Editora 34, 2021a.

. Aisthesis: cenas do regime estético da arte. Sio Paulo: Editora 34, 2021b.

RUFFATO, Luiz. Inferno provisirio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016.

SCHWARZ, Robetto. Duas meninas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997.

. Cidade de Deus. In: Seguéncias brasileiras: ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1999. pp. 163-171.

SOARES, Luiz Eduardo. Prefacio. In: FAUSTINI, Marcus Vinicius. Guza afetivo da periferia.
Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.

VIEIRA JUNIOR, Itamar. Torto arado. Sio Paulo: Todavia, 2018. [e-book].

Recebido em: 31/3/2024

Aprovado em: 11/6/2024

CLARABOILA, Jacarezinho/PR, n.22, p. 12-29, jul./dez, 2024. ISSN: 2357-9234.


https://revistacult.uol.com.br/home/quem-e-e-sobre-o-que-escreve-o-autor-brasileiro
https://revistacult.uol.com.br/home/quem-e-e-sobre-o-que-escreve-o-autor-brasileiro

