35

LITERATURA PARA LER,.. LITERATURA PARA
VER; REVERBERACOES DO DISCURSO
LITERARIO NA ESTRUTURA DO MANGA THE
LEGEND OF ZELDA: OCARINA OF TIME

LITERATURE TO READ... LITERATURE TO SEE: REVERBERATIONS OF LITERARY
DISCOURSE IN THE STRUCTURE OF THE MANGA THE . EGEND OF ZEL.DA:
OCARINA OF TIME

Jhonatan Rodrigues Peixoto da SILVA'

Resumo: Este artigo tem o escopo de realizar uma proposicio tedrica que consiste na leitura
dos Mangas como expressoes literarias, preterindo a usual postura de se designar as historias
em quadrinhos aos segmentos de subcultura, subliteratura ou como produto cultural de valor
social infimo, desqualificando-as como produto condigno a receber o rétulo literatura. Em
contrapartida, a imputagao desse rétulo precisa ser justificada, e, para tal, demonstram-se
como as caracteristicas mais comuns de um romance ecoam livremente na estrutura do
Manga, em outros termos, as reverberacdes do discurso literario na tessitura textual das
histérias em quadrinhos, constituindo um texto-imagem marcado pela hibridez, uma espécie
de quadrinho-romance. Seccionado em duas etapas, o texto, inicialmente, aborda o complexo
conceito de literatura, expondo defini¢des variadas e consistentes oriundas de alguns
estudiosos. Em seguida, apresenta-se o enredo do Manga selecionado, The legend of Zelda:
ocarina of time (2017), para ser nosso corpus ficcional e inicia-se a analise literaria em que se
apontam as similitudes entre a estrutura do romance e a estrutura do Manga. A fim de
embasar a nossa tese, recorre-se a estudiosos como Aristoteles (2005), Antonio Candido
(1970), Roberto Acizelo (2007), Terry Eagleton (2001), Antoine Compagnon (2010) e Sonia
Luyten (2011).

Palavras-chave: Conceito de literatura. Romance. Manga. The legend of Zelda.

Abstract: This article aims to convey a theoretical proposition consisting of the reading of
manga as literary expression, neglecting the usual disposition of assigning comic books to a
subculture, a subliterature or as a cultural product of minimal social value, disqualifying them
as a product worthy of the label “literature”. By contrast, the imputation of this label needs
to be justified, and in order to do so it will be demonstrated how the most common features
of novels plainly echo in the structure of mangas, in other words, the reverberations of
literary discourse in the textual fabric of comics, constituting a text-image marked by
hybridity, a kind of comic-novel. Sectioned in two parts, the text initially addresses the
complex concept of literature, exposing varied and consistent definitions from some
scholars. Then we present the plot of the selected manga, The Legend of Zelda: Ocarina of Tine
(2017), to be our fictional corpus and begin the literary analysis which points out the similarities
between the novel structure and the manga structure. In order to achieve the mentioned
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objectives, we resort to scholars such as Aristotle (2005), Antonio Candido (1970), Roberto
Acizelo (2007), Terry Eagleton (2001), Antoine Compagnon (2010) and Sonia Luyten (2011).

Keywords: Literature concept. Novel. Manga. The legend of Zelda

Um caleidoscépio teoérico: afinal, quando ¢ literatura?

Alguns textos nascem literarios,
outros atingem a condicao de
literarios, e a outros tal condicao é
imposta.

Terry Eagleton

Terry Eagleton, em Teoria da Literatura: uma introducao, aventou a natureza excludente
e paradoxal do discurso literario ao apregoar que a literatura, embora seja entendida como
escrita ficcional, tende a excluir uma boa margem de ficgao. Logo no inicio de seu texto,
Eagleton argumenta que “as historias em quadrinhos do Superman e os romances de Mills e
Boon sao ficgao, mas isso ndo faz com que sejam geralmente considerados como literatura, e
muito menos como Literatura” (EAGLETON, 2001, p. 2). A aporia insurge e incomoda: se
tradicionalmente a literatura é associada a escrita ficcional, por que textos criativos como 0s
quadrinhos do Superman tém seu estatuto literario enjeitado? Como o escopo do presente
texto é evidenciar as reverberacoes do discurso literario na estrutura das historias em
quadrinhos e, de certo modo, reivindica-las como expressoes literarias, o excerto de Eagleton
serve, com exceléncia, a guisa de exemplo das muitas dissensdes que ainda existem no
discernimento daquilo que se entende como literatura. Antes do didlogo direto com os
quadrinhos, fagamos um trajeto sinuoso e breve pelos meandros da teoria literaria,
acompanhados por tedricos insignes como Jonathan Culler (1999), Roberto Acizelo (2007),
Compagnon (2010), entre outros, no intuito de tentar depreender o que ¢ a literatura (ou
quando ¢), visto que tal empreendimento nos concedera um respaldo tedrico para a
abordagem dos quadrinhos.

Quando pensamos em teoria, vem-nos a mente a ideia de que ela objetiva engendrar
problematizagdes e questionamentos em busca da construcao de conhecimento fidedigno,

embora a teoria também seja propensa a realizar desconstrugao de conceitos, sejam eles
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erigidos pelo senso comum, sejam eles postulados pelo conhecimento especializado. A teoria,
como disciplina académica, representa um conjunto de ideias e inferéncias num esforgo
continuo de produzir conhecimento por intermédio do pensamento critico e cientifico. Por
consequeéncia, toda teoria possui um objeto sobre o qual se aplica. No caso da Teoria da
Literatura, esse objeto, perdoada a tautologia, ¢ a literatura, ou, se quisermos, podemos
expandir a apreensao desse objeto ao fato literario ou a literariedade (que serd abordada mais
adiante). Todavia, a defini¢ao de literatura carece de consenso no meio académico e avulta
como uma das questoes mais herméticas no campo dos estudos literarios e, talvez, também
como a mais fascinante atinente ao Ambito da teotia da literatura®. Trata-se, portanto, de um
“problema fulcral e permanente, situado na base de todas as controvérsias criticas e tedricas”
(MOISES, 2013, p. 273), pois o “conceito de literatura tem sido amplamente examinado,
sem conduzir a resultados definitivos” (MOISES, 2013, p. 273). Néo obstante a obscuridade
conceitual que envolve o termo literatura, é possivel pensarmos em algumas defini¢oes,
sendo conscios de que elas nao sao definitivas, nem representam imposi¢des, €, mormente,
que toda definicdo de literatura decorre de uma preferéncia apregoada por determinada
vertente tedrica, sem que possamos olvidar que “toda teoria repousa num sistema de
preferéncias, consciente ou nao” (COMPAGNON, 2010, p.43).

Antes de discorrermos acerca de algumas defini¢des de literatura, é relevante ressaltar
que Aristoteles, um dos precursores na especulagao tedrica daquilo que se entende, hoje, por
literatura, ndo tinha, em seu tempo, uma definicdo que desse conta dos fenémenos literarios
sobre os quais teorizava: “a arte que se utiliza apenas de palavras, sem ritmo ou metrificadas,
estas seja com variedade de metros, seja usando uma s6 espécie de metro, até hoje nio
recebeu nome” (ARISTOTELES, 2014, p. 19). Aristoteles, em sua Poética, um tratado
especulativo e normativo, cerceava a nomeagao de seu objeto a ‘arte que utiliza apenas de
palavras’, no caso, o drama e o épico, representacao e narragao, respectivamente, sem tecer
demais ponderagoes no que tange a conceituagao de literatura. A busca obsessiva, geradora
de querelas tedricas, a fim de delimitar, conceituar ou definir a literatura pode ser considerada
relativamente recente, moderna, ou mais proxima de nossa contemporaneidade, tendo

origem no século XX.

2 Ao nos questionarmos acerca do que ¢ literatura, revelamos a posicio oscilante, de incerteza, na qual nos
encontramos em telagdo ao nosso préprio objeto de estudo. Existe, decerto, uma mirfade de defini¢oes e
conceituagbes que objetiva abarcar a fenomenologia da arte literaria, mas sdo tdo diversas entre si que s
endossam a complexidade da questdo.

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, n.14, p. 35-55, jul./dez, 2020. ISSN: 2357-9234.



38

Mesmo com o amplo espago tedrico que as questdes que envolvem a defini¢ao e a
esséncia da literatura ocupam nos estudos literarios, Antoine Compagnon, em seu
estimulante O demdnio da teoria (2010), revela a tensdo existente no uso concernente aos
vocabulos /iterdrio e literatura, como se houvesse plena certeza do que ¢é literatura ou como se
houvesse um consenso que diluisse as complexidades conceituais relacionadas ao texto
literario: “emprega-se, frequentemente, o adjetivo /Jzeririo, assim como o substantivo /teratura,
como se ele ndo levantasse problemas, como se se acreditasse haver um consenso sobre o
que ¢ literario e o que nio é¢” (COMPAGNON, 2012, p. 29). E possivel afirmar que o
argumento de Compagnon refere-se ao uso indiscriminado que o senso comum faz dos
vocabulos supracitados, posto que nao haja uma preocupagiao formal ou um interesse mais
objetivo em refinar ou delimitar a perspectiva conceitual acerca do discurso literario. O
emprego dos termos /lterdrio e literatura é feito de maneira banalizada, sem preocupagdes
distintivas, tal como se suas aplicagcGes constituissem um ponto pacifico, sem maiores
problematizagoes.

Hoje, ndo raramente, utiliza-se o léxico, literatura, sem que se recorra a uma reflexao
tedrica mais aprofundada que objetive depreender a especificidade do discurso literario: se
de fato ela existe e em que consiste. Massaud Moisés refere-se a esse fendomeno do emprego

banalizado do termo literatura como um uso ‘abusivo’ da palavra e assinala que se passou

[...] a utilizar, sobretudo em nossos dias, expressdes como ‘literatura
cientifica’, ‘literatura médica’, ‘literatura filosofica’, ‘literatura farmacéutica’
etc. O despropositado emprego resultaria da ideia pejorativa com que se
encara ‘literatura’ em certos setores do saber, ou de assumi-lo como
sinbnimo de ‘texto escrito’, seja qual for a natureza de seu conteddo.

(MOISES, 2013, p. 274)

O tedrico afirma que a solugdo seria apenas “substituir o termo ‘literatura’ por
‘bibliografia’, para que o problema se resolvesse de vez” (MOISES, 2013, p. 274). Contudo,
o problema suplanta a mera substitui¢ao de um termo pelo outro e se concentra na intelec¢ao
objetiva do que, de fato, ¢é a literatura. Pensando nesses problemas e em sua relevancia, é que
irrompem as tentativas e a necessidade de se delimitar e buscar um refinamento conceitual
para o discurso literario. Decerto, um empreendimento assim renderia dezenas de paginas e
poderia mesmo se apresentar como um trabalho mais extenso, tal como uma tese; no
entanto, aduziremos algumas defini¢des de maneira breve e nos embasaremos em uma para
dar continuidade aos nossos objetivos. Afinal, para se demonstrar como o discurso literario

incide e ecoa na estrutura das histérias em quadrinhos, é imprescindivel que tenhamos um
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discernimento prévio do que ¢ o fenomeno literario, um norteador, ainda que saibamos se
tratar de uma preferéncia teorica.

Voltemo-nos a conceituagao de literatura que relaciona o conhecimento cientifico e
especifico ao senso comum, visto que essa polariza¢dio compde a dicotomia mais comum no
que concerne a defini¢ao de literatura: a que opoe o sentido amplo ao sentido estrito. No

sentido amplo, segundo Compagnon, a

[...] literatura é tudo o que é impresso (ou mesmo manusctito), sao todos
os livros que a biblioteca contém (incluindo-se af o que se chama literatura
oral, doravante consignada). Essa acepcdo corresponde a nogao classica
de ‘belas-letras’ as quais compreendia tudo o que a retdrica e a poética
podiam produzir, ndo somente a ficgdo, mas também a histéria, a filosofia
e a ciéncia, e, ainda, a eloquéncia. (COMPAGNON, 2012, p. 31)

Temos aqui o sentido /afo sensu da literatura. Uma leitura atenta do texto de
Compagnon nos leva a coligir que a defini¢ao apresentada é aquela em que o termo literatura
ganha a carga semantica que abrange todo o conjunto de textos escritos, a producao cultural
impressa e mesmo a oral, proveniente de uma sociedade. Essa conceituagdo, em
contrapartida, desconsidera o estatuto ficcional dos textos literarios, nao sendo, neste
contexto, a fic¢do um elemento que proporciona alguma distingdo em relagdo aos outros
textos. Podemos associar a definicao ampla de literatura a perspectiva conceitual atinente ao
senso comum, que tende a considerar a literatura como um conjunto de textos que reflete
determinada cultura. A defini¢ao da literatura, em seu sentido amplo, embora se apresente
em uma roupagem bastante abrangente e democratica, no que tange ao alcance de sua
significagdo, condena o discurso literario a perda daquilo que normalmente torna-lo-ia
singular e que lhe concederia sua especificidade: a /iterariedade. Assim considera Compagnon
ao ponderar os efeitos da conceituagao ampla de literatura: “assim entendida, como
equivalente a cultura, no sentido que essa palavra adquiriu desde o século XIX, a literatura
perde sua ‘especificidade sua qualidade propriamente literaria lhe ¢é negada”
(COMPAGNON, 2012, p. 31). A fim de combater a generaliza¢ao do conceito de literatura,
concomitante ao ensejo de refinar sua definicdo, a categorizagdo restrita, ou stricto sensu,
irrompe como mais aprazivel ao conhecimento especializado, levando em consideracio as

singularidades estilisticas da escrita literaria. Em um sentido mais restrito, a literatura é

[...] parte do conjunto da produgdo escrita, e, eventualmente, certas
modalidades de composicdes verbais de natureza oral (nio escrita),
dotadas de propriedades especificas, que basicamente se resumem numa
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elaboracio especial da linguagem e na constituicio de universos ficcionais
ou imaginarios. (ACIZELO, 2007, pp. 46-47)

A definicao stricto sensu da literatura naturalmente nos conduz a circunscrever as
manifestagoes literarias a estruturas textuais especificas e bem delineadas, imbuidas de suas
especificidades; a literatura passa a ser vista como ““romance, teatro e poesia” (COMPAGNON,
2012, p. 32). Todavia, sao os desdobramentos que a defini¢do restrita suscita 0 que nos
parecem mais relevantes para a discussao: o discurso literario estda dotado de ‘propriedades
especificas’ que podemos sintetizar em dois aspectos, como apresentado no texto de Roberto
Acizelo: o uso especial da linguagem® e o estatuto ficcional' como fatores primaciais e
determinantes. Essas caracteristicas normalmente se apresentam como elementos distintivos
da literatura, sobretudo, porque dispensam conceitos delimitadores que sejam extraliterarios,
sendo, portanto, benquistas por estudiosos cujas vertentes tedricas se voltam a imanéncia do
texto. Sob os principios da elabora¢ao especial da linguagem e do universo ficticio, a literatura
pode ser categorizada por elementos intrinsecos ao texto: pela primazia da forma e por seu
estatuto ficticio.

E imprescindivel ressaltar que a discussao acerca do que ¢ literatura nio ¢ elucidada,
muito menos tem suas questoes plenamente dirimidas apenas por intermédio da defini¢do
restrita. Tanto o fator literariedade, quanto o fator escrita ficcional apresentam problemas
que engendraram inumeras refutagoes que pdem em duivida a possibilidade de se definir

literatura cerceando-se a esses dois aspectos’.

8 A primeira caracteristica do discurso literario, apontada pela defini¢io restrita, é a que remete a0 uso especial
da linguagem. Seguindo esse raciocinio, seria a literatura uma arte estético-verbal, ou “um fendémeno estético”
(COUTINHO, 2008, p. 23). Temos, entdo, um discurso que se distinguiria por empregar a linguagem de
maneira especial, afastando-se do uso comum ou cotidiano. Enquanto a linguagem cotidiana ou ordinaria se
limitaria a simples func¢do informativa e comunicativa, cujos fins expressivos baseiam-se na denotagdo, a
linguagem literaria se destacaria pela conotagdo e complexidade, por nio ter uma finalidade pragmatica imediata,
ndo visando a informar ou a instruir, mas fazendo-os fortuita ou secundariamente, se assim desejar ou for
conveniente. O texto literario é concebido como um monumento, ¢ ndo como um documento social, digno de ser
contemplado e apreciado por suas qualidades estéticas, a organizag¢io especial da linguagem.

4 Costuma-se classificar a literatura considerando-a como escrita imaginativa ou ficticia, restringindo-a a um
tipo de discurso que ndo expressa nem reflete a verdade, ou seja, o factual, mas que se constitui pela a¢do do
escritor em criar, organizar e expressar elementos meramente ficticios ou imaginados, reificando-os na
materialidade da escrita. A literatura seria, portanto, todo escrito imbuido de um universo ficticio, ou,
empregando uma expressdo mais simploria, literatura seria ficcdo. O termo ficcdo “vem do latim fuctionen: (fingere,
Sictum), ato de modelar, criagao, formagio; ato ou efeito de fingir, inventar, simular; suposi¢ao, coisa imaginaria,
criacdo da imaginacao” (COUTINHO, 2008, p. 49).

5 Podemos citar, a guisa de exemplo da questionabilidade da literariedade como fator determinante do discurso
literario, o discurso de Compagnon: “nao existem elementos lingufsticos exclusivamente literarios, a
literariedade ndo pode distinguir um uso literario de um uso nio literario da linguagem” (COMPAGNON,
2012, p. 41). O material linguistico explorado pela literatura nio se diferencia do material linguistico utilizado
pela linguagem comum, ambos se servem do mesmo arcabougo linguistico. Compagnon, no entanto, no
desenvolvimento de seu raciocinio, sugerira que a literariedade, embora nio se respalde no uso de um matetial
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Desse modo, a categorizagao do discurso literario como um “conjunto de desvios da
norma, uma espécie de violéncia linguistica” (EAGLETON, 2001, p. 6) ou como “uma
linguagem que chama atengao sobre si mesma” (EAGLETON, 2001, p. 3) é propensa a ser
insuficiente ou demonstrar-se antitética a vertentes tedricas que ndo sdo imanentistas. B
necessario lembrar que as propriedades estéticas, o uso especial da linguagem, referente ao
conceito de literariedade como o elemento distintivo do discurso literario, podem avultar em
outros discursos que nao sdo classificados como literarios. Podemos asseverar que essa
organiza¢ao e essa disposi¢ao especial das palavras “se encontram também na linguagem nao
literaria, mas ainda, as vezes, sio nela mais visiveis, mais densos que na linguagem literaria,
como ¢ o caso da publicidade” (COMPAGNON, 2012, p. 42). Ora, o discurso publicitario
normalmente apresenta fenémenos estéticos que atribuimos as manifestagoes literarias
genuinas: organizac¢ao da linguagem esmerada e premeditada objetivando produzir um efeito,
rimas, musicalidade, preponderancia da forma e da conotagao e afins. Uma propaganda
publicitaria que se utilize, por exemplo, dos recursos formais de uma poesia niao sera
classificada como literatura. Poderfamos, entio, inferir que o rétulo literatura estaria sujeito
ao contexto em que o discurso se encontra, ou a um tipo especial de atengdo que ¢é
despendida pela comunidade linguistica?

Para desenvolver essa questio, convocamos Jonathan Culler, tedrico que escrevera o
Teoria literdria: uma introdugao (1999). Culler dedica um capitulo de sua obra para tecer algumas
reflexdes sobre definicoes de literatura, expondo conceitos de literatura e as
problematizagcdes que tais conceitos carregam em si. Em sua visdo, o teérico nio relega
integralmente a relevancia e a pertinéncia da literariedade como elemento distintivo da
literatura: “podemos pensar nas obras literarias como linguagem com propriedades ou tragos
especificos” (CULLER, 1999, p. 35), mas sugere, simultaneamente, a possibilidade de se
pensar a literatura como um discurso que, inserido em determinado contexto, recebe uma
atencgdo especial, sendo tratado, portanto, como literatura: “e podemos pensar a literatura
como o produto de convengdes e um certo tipo de atencao” (CULLER, 1999, p. 35). Nesta
ultima defini¢do, a ideia é evidente: dependendo do espago em que o texto estiver, ele podera
ser lido (ou nao) como literatura. O contexto seria um elemento essencial para categorizar
um discurso como literario. O rétulo ‘literatura’ pode estar sujeito ao contexto em que

determinado texto se encontra: um trecho de um poema ¢ lido como literatura, sem que se

linguistico diferenciado, constitui-se como uma organiza¢do linguistica especial, mais densa, mais cerrada e
complexa.
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questione sua literariedade, se estiver em um livro ou coletanea de poesias; mas talvez nio
fosse categorizado como literatura se o mesmo trecho estiver em um biscoito da sorte ou
outdoor publicitario. Ter tracos de literatura, entdo, ndo seria suficiente para classificar um
texto como literatura, se o contexto nao for literario. Destarte, parece congruente assinalar que,
“na maior parte do tempo, o que leva os leitores a tratar algo como literatura é que eles a
encontram num contexto que a identifica como literatura: num livro de poemas ou numa
secao de revista, biblioteca ou livraria” (CULLER, 1999, p. 34).

A perspectiva tedrica de Jonathan Culler, embasada pela possibilidade de ser o
contexto o elemento que ira operar substancialmente na classificagao de um discurso como
literario, avulta como extremamente significativa porque, a fim de se procurar a forma mais
eficiente de se conceituar a literatura, permite que troquemos a indagacao tradicional o gue ¢
literatura? pela indagacdo nao menos interessante, porém mais singular e nao tradicional,
quando ¢ literatura? Relegarfamos, desta forma, as tentativas objetivas e fixas de conceituagiao
da literatura por uma definicao variavel e bastante voluvel, que se basearia em uma necessaria
analise do contexto em que o discurso se encontra inserido, sendo esse contexto responsavel
port sua identificagao como texto literario.

Apbs esse breve percurso de exposi¢oes, assumimos uma predilecao pela definicao
de literatura que a apresenta como um discurso estético-verbal imbuido de certas
propriedades (escrita ficcional e organizacao peculiar da linguagem). Contudo, a nogao de
literatura como produto de certa atengdo especial que é dedicada a determinado texto,
importando, para ser depreendido como literario, o contexto linguistico em que estiver
inserido (quando ¢ literatura?), torna-se bastante pertinente para analisarmos a estrutura do
Manga tencionando lé-lo como pertencente ao conjunto de textos que depreendemos como
literarios. Afinal, se o discurso literario reverbera na constituicio de uma histéria em
quadrinhos, por que adotar o posicionamento excludente no que tange a condi¢ao literaria
do Manga? Por nio estar inserido em um contexto tradicionalmente literario, nao recebendo
uma atencao especial, o Manga nao ¢ visto como literatura, o que nos leva consequentemente
a ponderar acerca dos limites do literario. A seguir, dialogaremos com nosso corpus ficcional

irreverente, pensando-o como manifestacao literaria.

Intersegbes estruturais entre o romance e o quadrinho: uma proposigao
de reflexdo acerca do estatuto literario do Manga a partir de The legend

of Zelda
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Atualmente, as histérias em quadrinhos, ou Mangas, estdo disseminadas nas mais
variadas culturas ao redor do mundo e, nio obstante a ascensio das midias digitais,
consolidaram-se como uma das fontes de entretenimento de maior predilecao entre os (as)
seus (suas) fiéis leitores (as). Expressao artistica com pujante e solida tradi¢ao no Japao, os
Mangis ja estdo arraigados no dia a dia dos japoneses e sdo objetos artisticos constitutivos
da identidade cultural da sociedade japonesa. Nas terras nipdnicas, o consumo® e a procura
por Mangis sio tio massivos que Sonia Luyten, autora da primeira tese académica’ brasileira
dedicada aos estudos dos Mangas, assinala que “ja sdo bem conhecidas as tiragens bilionarias
dos mangas no Japao comparada as congéneres ocidentais” (LUYTEN, 2011, p. 179). Um
sucesso comercial alavancado por uma inddstria que assenta “suas bases numa trilogia
formada pelo manga, pelo animé e pelo wideogame’ (LUYTEN, 2011, p. 179), instancias
artisticas em constante e intenso processo de reciprocidade e de interacio.

Uma das caracteristicas mais peculiares do manga, sendo praticamente sx7 generis, é a
sua forma: geralmente sdo grossos, imbuidos de muitas paginas, assemelham-se aos livros ou
revistas e exigem que sua leitura seja aviada ao modo oriental, da direita para a esquerda. Ja
no que tange ao proprio léxico manga, ele foi cunhado por Katsushita Hokusai (1760-1849),
tendo sido amplamente populatizado por Rakuten Kitazawa (1876-1955); e sua acepg¢io”,
geralmente, abrange a ideia “nao sé de historia em quadrinhos, mas de revista de histéria em
quadrinhos, caricatura, cartum e até mesmo desenho animado” (LUYTEN, 2011, p. 32),
revelando certa elasticidade semantica atinente ao termo manga.

Conscientes das aporias teoricas acerca da conceituagao de literatura e de algumas de
suas defini¢des, apresentadas no primeiro topico, entendemos que a dificuldade de se definir
a arte literaria, cujos limites e fronteiras se mostram quase sempre volaveis e flutuantes,
possibilita o questionamento do valor literario de determinadas expressoes artisticas e sua

consequente inser¢ao na categoria de obras vinculadas a noc¢ao de literatura. A partir disso,

® Segundo Luyten, “o Japao ¢ o pafs onde se consome a maior quantidade de histérias em quadrinhos no
mundo” (LUYTEN, 2011, p. 173).

7 Referimo-nos a Mangd: o poder dos quadrinhos japoneses (1991)

8 Existe certa confusio ou obscuridade nas divergéncias semanticas entre manga e quadrinhos. Normalmente,
os mangas sio associados a uma manifestacdo artistica caracterfstica dos japoneses e a cultura oriental,
mormente, devido a sua forma e o seu método de leitura; enquanto as histérias em quadrinhos, ou HQ)s, sao
pensadas como produto engendrado pela cultura ocidental, tendo como cerne referencial a produgao oriunda
dos Estados Unidos. E primacial destacarmos o fato de Sonia Luyten nio ter realizado alguma distingdo
semantica acerca da acepcido das palavras mangds e historias em quadrinhos durante o desenvolvimento de sua
tese, 0 que nos avaliza, seguindo o exemplo da prépria autora, alternar livremente o uso entre um e outro
vocabulo.
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nossa proposi¢ao consiste na leitura dos mangas como expressoes literarias, preterindo a
usual postura de se designar as histérias em quadrinhos aos segmentos de subcultura,
subliteratura ou como produto cultural de valor social infimo, desqualificando-as como
produto condigno a receber o rétulo literatura. Em contrapartida, a imputagdo desse rétulo
precisa ser justificada, e, para tal, dentro dos limites dos objetivos deste artigo,
demonstraremos como as caracteristicas mais comuns de um romance ecoam livremente na
estrutura de um manga, em outros termos, as reverberagdes do discurso literario na tessitura
textual das histérias em quadrinhos, constituindo um texto-imagem marcado pela hibridez,
uma espécie de quadrinho-romance. Por conseguinte, destacamos assim o valor cultural,
literario e social dos mangas, que “sempre souberam captar as tendéncias do comportamento
[humano], decodifica-las e transforma-las em sua linguagem caracteristica” (LUYTEN, 2011,
p. 123). Para nossa analise, usaremos o manga The legend of Zelda: ocarina of time, originalmente
langado em 2000 (s6 publicado no Brasil no ano de 2017), e elaborado por Akira Himekawa.
Encetemos com uma apresentacio do manga selecionado a fim de familiarizar o leitor.

Se nos realmente formos discernir o manga como um objeto literario e buscarmos
uma categorizagao plausivel entre a mixérdia de géneros atinentes as obras literarias, The
legend of Zelda’, indubitavelmente, nos remeteria a uma lidima narrativa pertencente ao grupo
daquilo que entendemos como literatura maravilhosa (e nio fantastica'’), sendo essa
caracterizada pela naturalizacio do sobrenatural'’ em um mundo dessemelhante a0 nosso,
ou, segundo Roas, quando “o sobrenatural é mostrado como natural” (ROAS, 2014, P. 33).
Em ThZ"” hi uma profusio de seres que nido sdo justificados ou existentes em nossa
realidade: ha dragoes, fantasmas, ragas de personagens que nao sao humanas, fadas, monstros
escatologicos e afins. O proprio protagonista nao é humano, mas sim um hylian, raga que se
assemelha a um elfo. Todos esses elementos feéricos sao ambientados em um mundo que

nao é 0 nosso, trata-se de uma realidade outra, paralela, um mundo independente (Hyrule) e,

S The legend of Zelda: ocarina of time é originalmente um jogo eletronico lancado em 1998, para a plataforma
Nintendo 64. Posteriormente seria eleito o melhor jogo de todos os tempos. Em 2000, Ocarina of time foi
adaptado para mangas. Geralmente, os mangis geram animeés ou depois migram para 0s jogos; NO €aso Cutioso
de The legend of Zelda, fora o jogo eletronico, com um sucesso assombroso, que gerou os mangas e uma mirfade
de outros produtos.

10O fantéstico se define como uma narrativa que “pée em duvida a nossa percepcido do real” (ROAS, 2014, p.
51) e, imprescindivelmente, é ambientada em nosso proprio mundo. Para informagdes mais minuciosas e
especificas sobre as diferengas entre fantastico e maravilhoso, consultar a obra teérica A ameaga do fantistico
(2014), de David Roas.

11O uso do léxico “sobrenatural”, aqui, refere-se a um elemento transgressor das leis do mundo real, nio
podendo ser explicado segundo as leis que norteiam a nossa realidade. O discernimento de sobrenatural aduzido
corresponde ao pensamento do teérico David Roas.

12 Para evitarmos certa repeticdo que pode soar desagradavel, doravante, usaremos livremente a sigla T/oZ,
quando nos referitmos a The legend of Zelda: ocarina of time.
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aparentemente, sem alguma relagdo que o conecte com 0 n0sso, o que faz com que os
elementos sobrenaturais ou estranhos sejam vistos como naturais para as personagens que
habitam Hyrule.

Acerca do enredo de ThZ, podemos defini-lo como a classica e épica jornada do
heroi escolhido para dilapidar um grande mal que assola seu mundo. A diegese é dividida em
dois grandes arcos: o arco da infancia e o arco da idade adulta. No arco da infancia, o leitor
¢ apresentado a Link, o protagonista, ainda em sua fase mais pueril. Nesse momento, Link
vive no interior de uma densa floresta, denominada Kok, termo que também nomeia 0s
habitantes caracteristicos dessa floresta: espécie de criangas-élficas que nunca crescem e
vivem em plena harmonia com a natureza, numa existéncia ludica e despreocupada. Todos
os kokiris possuem uma fada que os acompanha, sendo praticamente um elemento primacial
e constituinte de suas proprias identidades enquanto individuos daquela sociedade rupestre.
Link, em contrapartida, é a tnica crianga que nao possui uma fada. Por conseguinte, é
acossado por palavras ferinas, preconceitos e todo o tipo de discriminagao, tendo sua
identidade como kokiri questionada frequentemente, o que naturalmente consterna o
protagonista. Quando a floresta ¢ ameagada por um grande mal advindo do antagonista
Ganondorf, que representa a destruicao iminente do equilibrio de Hyrule, Link, enfim, recebe
uma fada para acompanha-lo na missao que lhe é incumbida pelo lider dos kokiris: uma
frondosa, velha e sabia arvore antropomorfizada. Sua missao inicial se resume a abandonar,
pela primeira vez, a floresta e ir ao castelo de Hyrule, onde encontrara a princesa Zelda,
também ainda uma criancga, e, entdo, ela revelard a Link seus anseios acerca das intencoes
espurias de Ganondorf e da relevancia de se proteger a Triforce’” da ambicio do vilio. A dnica
maneira de alcancgar a Triforce é reunir as trés joias espirituais no Templo do Tempo e tocar a
Ocarina do Tempo, um instrumento mistico que permite a seu usuario realizar viagens
temporais. Link, entdo, é exortado por Zelda a reunir as joias antes de Ganondorf, a fim de
que ele nao tenha acesso a Triforce. No fim do arco da infancia, vicissitudes assomam e, nao

obstante todo o labor e esfor¢o do protagonista, ele nao consegue impedir a ascensao de

13 A Triforce ¢ um elemento mistico que estd presente em praticamente todos os mangas e jogos da franquia
Zelda. E praticamente o simbolo magno da série: um triangulo dourado maior formado por trés triangulos
equilateros menores. A lenda da Triforce representa toda a teoria de cosmogonia relacionada a criagdo da
realidade onde se encontra o reino de Hyrule. Basicamente, “quando nem a terra, o mar e sequer a vida existiam,
trés deusas douradas desceram a Hyrule, onde s6 havia caos” (Himekawa, 2017. p. 59) e criaram a vida. As
deusas referidas sio Farore, Din ¢ Nayrn. Ap6s criar a vida, as deusas se foram, mas deixaram um tridngulo
dourado, Triforce, em um local sagrado e fechado, simbolizando a virtude de cada uma das deusas: sabedoria,
poder e coragem. Aquele que possuir a Triforce tera a trfade absoluta de poder para governar Hyrule, no entanto
$20 poucos 0s que NAo se corromperiam ao entrar em contato com uma fonte imensuravel de poder.
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Ganondorf, que adentra no reino sagrado onde se encontra a Triforce, quando Link, imbuido
das trés joias e da ocarina, retira uma lendaria espada, Master Sword, de seu pedestal no Templo
do Tempo. Link permanece preso por sete anos no templo, numa espécie de entorpecimento
da consciéncia, adquirindo a maturidade e a complei¢ido necessarias para, imbuido de sua
ocarina e de sua espada, tornar-se o Herdéi do Tempo. No decorrer desses setes anos,
Ganondorf dissemina seu reino de terror e truculéncia por toda Hyrule.

A partir disso, deflagra-se o arco da idade adulta, sete anos apos o inicio original da
narrativa. Link, ja adulto, descobre que nunca foi um kokiri, o que justificava a auséncia de
uma fada desde sua nascenca e, sobretudo, o fato de ele ter crescido e se tornado um adulto,
visto que os kokiris nao crescem. A ascendéncia de Link lhe é revelada: o herdi nasceu em
uma familia de cavaleiros que servia a familia real de Hyrule, predestinada a proteger os reis
e rainhas de Hyrule através do tempo. Ele era um hylian. Sua missao real, como Herdi do
Tempo, insurge definitivamente nitida: proteger e resgatar Zelda, desaparecida durante os
sete anos de lacuna entre as fases infantil e adulta de Link e derrotar Ganondorf,
restabelecendo a ordem em Hyrule. Para isso, Link precisa libertar seis sabios que serdo
necessarios para selar Ganondorf em uma espécie de mundo paralelo tétrico. No decorrer
do arco da idade adulta, Link realiza inimeras viagens temporais, avancando ou regredindo
no tempo ao usar sua ocarina'’, a fim de lograr as missdes imputadas a ele, fomentado por
sua voli¢ao irredutivel, pelo seu desejo de extirpar o reinado celerado de Ganondorf e manter
a princesa Zelda em seguranga. Apos libertar os seis sabios, Link se encaminha para o castelo
onde Ganondorf reina absoluto com o objetivo Gnico de desafia-lo e por em derrocada o
seu reino. Nesse interim, o Herdi do tempo descobre que as partes da Triforce estao divididas
entre os trés grandes personagens do enredo: Ganondorf, possuidor da Triforce do Poder;
Zelda, com a Sabedoria; e Link, no fim da diegese, fica conscio de que possui a Trforce da
Coragem. Assim, sabemos que Ganondorf sé havia logrado a Triforce em uma de suas partes
e precisava debelar Link e Zelda para conquistar as outras duas e ter o dominio pleno e
invencivel da Triforce. Obviamente, cumprindo o paradigma narrativo em que, numa
perspectiva maniquefsta do mundo, o bem superara o mal, Link derrota Ganondorf e os

sabios selam temporariamente o vilio em um mundo de trevas.

1% Tradicionalmente, quase todas as natrativas referentes ao universo The legend of Zelda (sétie que ja possui 32
anos de existéncia) mantém um elo demasiado pujante com a musica. A musica é quase onipresente ¢ possui
um papel fulcral para o desdobramento do enredo em praticamente todos os mangas ou jogos. Em Ocarina of
time, isso € ainda mais preponderante, pois Link aprende diversas melodias no decorrer de seu trajeto heroico,
todas tendo uma funcio relevante no interior da histéria. A musica constitui uma marca identitiria da série,
rege o ritmo da narrativa, direciona as a¢des do herdi e permite que ele viaje pelas camadas temporais; viagens,
sem as quais, os objetivos do herdi seriam invidveis ou inexequiveis.
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Zelda retoma para si a ocarina do tempo e envia Link, a sua revelia, para o seu arco
temporal original”®, quando ainda é uma crianga. O Her6i do tempo, mesmo como uma
crianga, ainda mantém todas as reminiscéncias de sua jornada épica, o que concita o leitor a
refletir sobre o quao complexo podera ser a vida de uma crianga que tem a consciéncia e a
experiéncia de um adulto e que j4 foi submetida a uma infinidade de adversidades'.

Link e Zelda se encontraram pela primeira vez, quando ainda eram criangas, nos jardins
do castelo de Hyrule, antes de todo o mal de Ganondorf grassar pelo mundo. Recorrendo a
um apelo extremamente sentimental e nostalgico, a narrativa finda quando Link, de volta ao
seu proprio tempo apoés obliterar o mal personificado na figura de Ganondorf, revive a cena
edulcorada e sensivel do primeiro encontro com a princesa Zelda, nos jardins do castelo, ja
livres da iminéncia execravel que a sombra do imponente Ganondorf impunha na primeira
vez que se encontraram.

Laconicamente, pois nos falta espago aqui para desenvolver a narrativa em toda a sua
complexidade, esse ¢ o enredo de ThZ. O manga possui um enredo bastante surreal,
recorrendo a aspectos da literatura maravilhosa, marcado por uma mitologia prépria que a
série criou para si, o que pode fazer com que alguns elementos ou nuangas do enredo tomem
uma aparéncia confusa ou cadtica. Nos apregoamos que somente a leitura de ThZ
possibilitara uma intelecgdo mais precisa e harmonica da obra em si, profusa em detalhes e
extremamente proficiente em viabilizar a total imersdo do leitor em seu universo insolito.

Feita a pertinente contextualiza¢ao do enredo de T/Z, avancemos para as similitudes
existentes entre a estrutura do romance e a estrutura do manga, indicando a possibilidade
real de aviarmos a leitura das histérias em quadrinhos como literatura. A expressao guadrinbo-
romance fol selecionada, sobretudo, pensando nas particularidades do romance, enquanto
género literario que evoluiu da epopeia e cuja sua ascensao se sucedeu entre os séculos XVIII
e XIX. A explicita hibridez genérica contida em quadrinho-romance apenas endossa a
heterogeneidade caracteristica ao proprio romance, desde a sua origem a
contemporaneidade, sendo quase sempre laborioso ou contraproducente delinear com

precisio alguma esséncia formal ou conteudistica relacionada ao romance, afinal, é

[...] um género proteiforme, suscetivel de tomar aspectos muito variados.
Isso significa, entre outras coisas, que ¢ estruturado de modo complexo

15> Em uma cena que, lida consoante o contexto do enredo, apresenta uma pesada carga de dramaticidade.
16 Ocarina of time possui uma peculiar continuacio direta intitulada The legend of Zelda: Majoras mask. E considerado
o episédio mais tétrico de toda a série.
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por tensdes entre sua organizacio especifica, suas inten¢des e as diversas
sequéncias que integra. (REUTER, 2004, p. 117)

Estamos lidando, entdo, ao abordamos o romance, com um género amorfo e de
aspecto “plastico e onivoro” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 112), que se relaciona
livremente com outras areas de conhecimentos, incorporando em seu interior outros
géneros, literarios ou nao, suscetivel a adotar o estilo prosaico ou poético e a empregar o
discurso filoséfico ou banal, de acordo com as pretensées e com os objetivos do autor. B
provavel que nada consiga eludir-se de ser matéria-prima do romance: o mundo, real ou
feérico, apresenta-se como seu opulento e vasto objeto, fecundo em possibilidades narrativas
e inventivas. O romance ¢ um género potencialmente agambarcador. E se ele é propenso a
tudo englobar e romancear, se ele se enquadra dentro da categoria dos textos que sdo
nomeados literatura, por que as histérias em quadrinhos ficariam preteridas, se elas herdam
objetivamente os componentes presentes no arcabou¢o do romance, manifestando em seu
interior tragos tao literarios quanto os do ‘género-rei’? O romance, em seu ininterrupto
processo de metamorfose, consoante as conjunturas culturais e sociais, pode sorver o
arcabougo genérico do manga, trazendo-o para seu interior, emprestando-lhe suas técnicas
narrativas e avalizando a leitura literaria das historias em quadrinhos. Ou quadrinho-romance,
que ¢ o caso especifico de TloZ. Contudo, nao tencionamos fundamentar um género nedfito,
mas sim demonstrar como os tracos do discurso literario romanesco incidem na instancia
discursiva do manga.

Teoricamente, o romance é imbuido de cinco componentes primaciais; dos romances
mais tradicionais e fechados, aos mais abertos e estrambolicos, a presenga desses
componentes, em sua totalidade ou nio, far-se-do perceptiveis. Sao eles: o narrador, o
personagem, o enredo/intriga, o espaco e o tempo. Indo mais além, podemos asseverar que
a maloria das narrativas ou romances seriam alicercados numa espécie de “superestrutura,
chamada também de esquema candnico da narrativa ou esquema quinario” (REUTER, 2004,
p. 49), que consiste em: estado inicial, complicagdo ou for¢a perturbadora, dinamica,
resolucdo ou for¢a equilibradora e estado final. Cabe aqui ressaltar que essa superestrutura
fundada em cinco etapas nao se aplica a l6gica estrutural de romances considerados abertos,
fragmentados ou aos antirromances. De todo modo, o romance, em geral, desdobrar-se-ia
entao como “transformacao de um estado para outro estado” (REUTER, 2004, p. 49). Esses
elementos estruturais do discurso literdrio concernente ao romance incutem e ecoam

abundantemente na tessitura textual do manga ThZ.
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Comecemos pela figura do narrador. E interessante ressaltar que o narrador é, no
arcabouco do romance, uma entidade estritamente ficcional, possuindo uma idiossincrasia
propria, ndo necessariamente sendo um desdobramento da ideologia do autor. Em outros
termos, o narrador ¢ “aquele que parece contar a historia no interior do livro, mas que s6
existe em palavras no texto” (REUTER, 2004, p. 38). Nos quadrinhos, nem sempre ha a
presenca de um narrador conduzindo a agao e desvelando as intimidades psicolégicas das
personagens. As vezes, havera decerto uma figura que desempenhara o papel do narrador;
em outros casos, as personagens agirao livremente, sem interferéncia do narrador, como se
sucedem nas pecas teatrais dramaticas, comicas ou tragicomicas. Em T/hZ, nés identificamos
a presenca do narrador em sua forma heterodiegética centrada na personagem (Link). Trata-
se de uma focalizagiao externa aos acontecimentos ficcionais, sendo também “mais limitada
na medida em que o narrador pode saber apenas o que a personagem que orienta a
focalizagio sabe” (REUTER, 2004, p. 76). De todo modo, a presenca desse narrador
heterodiegético, em T/Z, é bastante comedida e discreta, assomando apenas em segmentos
especificos da narrativa, permitindo certa autonomia actancial as personagens no decorrer
do enredo. No manga, de uma forma geral, o narrador tende a ter apari¢des esporadicas em
prol de uma liberdade maior das personagens, assim “o narrador aparecera mais, ou menos,
na narragao” (REUTER, 2004, p. 68), de acordo com a perspectiva e a focalizagao adotadas.
E o caso de ThZ, em que o narrador surge em situacdes esparsas, seja na apresentacio da
personagem, na transi¢ao entre alguns capitulos ou na narragdo da cosmogonia de Hyrule,
terra de Link.

Refletindo, agora, sobre as personagens, consequentemente somos levados a pensar
“na vida que vivem, nos problemas em que se enredam, na linha de seu destino”
(CANDIDO, 1970, p. 53), sabemos serem elas as agentes narrativas do enredo, que o vivem
e que o fazem existir através delas. Assim, “nao espanta, portanto, que a personagem pareca
o que ha de mais vivo no romance” (CANDIDO, 1970, p. 54). Tal como ocorre no romance,
na literatura, as personagens estao presentes no discurso do manga e sao imprescindiveis
para o desenrolar do enredo. Naturalmente, se no romance as personagens se dividem em
classificacOes teodricas geralmente seccionadas em torno de sua fungdo e variedade, isso
também ocorre no discurso das historias em quadrinhos, em que cada personagem ¢ imbuida
de uma func¢io (protagonista, antagonista, deuteragonista, coadjuvantes, entre outros) e é
imbuida de uma variedade ou forma (individuo, tipo, caricatura, redonda, plana). Curiosa ou

paradoxalmente, embora a série de mangas leve o nome Zelda em todos os titulos, a
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personagem protagonista ¢ sempre Link, em diferentes contextos historicos e variagoes
temporais, e em reencarnagoes distintas, o que deflagra certa confusao nominal para aqueles
que nao tém algum discernimento acerca da série Zelda: é comum ler ou ouvir pessoas
nomeando de Zelda a personagem masculina protagonista, visto que a sua imagem sempre
aparece vinculada ao titulo dos mangas e jogos. Em TlZ, mais de 20 personagens estao
presentes na estrutura do enredo, todas desempenhando suas fun¢des de acordo com o
espago ¢ a relevancia que possuem na estrutura do manga. Ademais, como ha, nas histérias
em quadrinhos, uma énfase veemente na imagem, as personagens ganham nuangas e detalhes
em seus tracos que facilitam e insinuam certas interpretacdes semanticas por parte do leitor.
Os semblantes, por exemplo, podem ser fontes fecundas de complementagio de significado,
nao sendo a escrita a Unica responsavel pela transmissao de sentidos, portanto, “nos
quadrinhos, além da escrita, a percepcao do significado é complementada pela expressio
facial das personagens, que ajuda a transmitir o sentido” (LUYTEN, 2011, p. 135).

Outro componente da estrutura do romance presente no manga T/hZ é o espago ou
ambiente. Depreendemos ambiente como “o local onde os acontecimentos ocorrem. E o
fundo da cena, o meio da acao” (COUTINHO, 2008, p. 60). O romance apresenta uma
pluralidade de a¢oes deflagradas concomitantemente ou nao. Isso, geralmente, podera exigir
variagcOes de espaco para que as personagens transitem e ponham em curso o enredo. Em
TloZ, ha uma infinidade de ambientes, ou espacos, onde a histéria se desenvolve, tal como
se verifica em alguns romances. A guisa de exemplo citamos: planicie de Hyrule, floresta
Kokiri, reino dos Gorons, reino dos Zoras, cemitério de Kakariko, lago Hylia, os cinco
templos espalhados em Hyrule, um deserto, um rancho, Montanha da Motte, os castelos de
Zelda e Ganondorf entre outros espagos pelos quais Link e os outros personagens transitam.
Essa variedade de ambientes é também uma marca inerente a série Zelda, que, tanto nos
jogos, quanto nos mangds, leva seu leitor/jogador 2 exploracio imersiva de tais espagos,
erigindo um elo afetivo, visto que os mesmos ambientes tendem a reaparecer, ligeiramente
modificados, em todos os capitulos da série.

No que tange aos componentes do romance, ainda faltam o enredo e o tempo. Acerca
desse, podemos asseverar que “toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo do tempo, tanto
no plano da diegese, quanto no do discurso (que conforma a diegese) ” (SOARES, 2007, p.
49). A diegese representa a realidade ficcional criada pelo autor e envolve a narragao e seus
processos criativos. O discurso, que realiza concretamente a diegese, consiste em uma

sucessao palavras, frases, figuras de estilo e afins. Raramente ocorrera coincidéncia ou
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confluéncia entre os tempos da diegese e do discurso, gerando uma discrepancia temporal

17, “isto ¢, diferencas de dura¢io entre os dois referidos tempos” (SOARES,

ou anisocronias
2007, p. 50). Levando em consideracao o escor¢o que fizemos de T/hZ e o epiteto de Herdi
do Tempo que o protagonista possui, é possivel afirmar que o tempo é um elemento assaz
presente na narrativa do manga, nao apenas impondo o ritmo das a¢ées, mas sendo ele uma
das questoes primaciais da propria estrutura do manga (além do epiteto supracitado, nao
deixemos escapar que o subtitulo do manga ¢é precisamente, em traducio livre, Ocarina do
Tempo). A peculiaridade da agao do tempo no manga T/hZ é o fato de o proprio protagonista
ter um controle relativo sobre o tempo, adiantando-o por sete anos, ao tocar sua ocarina e
regredindo sete anos ao fim de sua jornada, voltando ao estado inicial. Mais do que
meramente inserido em uma categorizagdao formal (cronolégico, psicologico), o tempo, no
caso de TlhZ, é o cerne da narrativa, o fio condutor que orienta e rege todos os
acontecimentos, repercutindo objetivamente na existéncia de todas as personagens do
manga.

O enredo ¢é outro elemento basico constituinte do género romanesco. Entendemos
o enredo (trama/intriga) como “resultado das acoes das personagens” (SOARES, 2007, p.
43). Trata-se da maneira como os acontecimentos se organizam no interior da diegese.
Essencial na estrutura dos romances, o enredo também é um elemento presente no
arcabougo das histérias em quadrinhos. As personagens de manga, como agentes da
narrativa, ddo consisténcia e movimento a trama, tornam possivel a existéncia do enredo por
intermédio de suas a¢oes. Nao seria uma agao temeraria apregoarmos que nao existe historia
em quadrinhos que nao desenvolva um enredo especifico. No caso de ThZ, nods
apresentamos o seu enredo no inicio do atual tépico, em uma sintese precisa com o objetivo
de familiarizar o leitor ao nosso corpus ficcional: embora temporalmente complexa, a intriga
se respalda na classica jornada do herdi, abarcando etapas tradicionais como o conhecimento,
por parte do herdi, de seu papel/funcio diante do mundo e da realidade, as previsiveis
intempéries que tentardo estorvar o objetivo principal do herdi, o momento de paroxismo
referente ao climax, o embate contra o antagonista, e a resolu¢ao dos problemas que
restabelecera a ordem natural concernente ao seu mundo. De uma crianga renegada e trivial,
de origem obscura, ao patamar de Her6i do Tempo, Link perpassa por todas as etapas

mencionadas.

17 Os casos mais comuns de anisocronias consistem em um movimento em que a diegese regride ou avanga em
relacdo ao discurso. Quando a narragdo regride, como num flashback, temos a analepse; ja o caso em que a
diegese se adianta em relacio ao discurso, adiantando a¢Ges e acontecimentos, denomina-se prolepse.
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Como pudemos aferir, os componentes basilares do romance reverberam livremente
na estrutura do manga T/hZ, exercendo uma explicita e inegavel influéncia discursiva. Com
isso, ensejamos demonstrar como o discurso literario, as técnicas narrativas imanentes ao
romance, penetram na tessitura textual das histérias em quadrinhos, pois, por mais que
tenhamos utilizado um manga em especial, a sua estrutura reflete um parametro comum em
relagdo as estruturas da maioria dos textos categorizados como quadrinhos. Ademais, os
mangas possuem outras interse¢oes com o romance, a segmentagao em capitulos, a guisa de
exemplo, serve-nos bem para ilustrar isso. A énfase na histéria individual ou no
individualismo, marca do romance, ¢ mantida nos mangas, que tendem a abarcar as
particularidades individuais de seus herois.

Elementos paratextuais também endossam nossa tese: fichas catalograficas, sumario,
prefacio e epilogo. A proépria apresentacao material-visual do manga, respaldando-nos na
edicio que usamos, assemelha-se a um livro tradicional, com todas as suas caracteristicas
habituais, inclusive orelha. Sabemos que o paratexto sao todas as informag¢des que circundam
o texto principal. A maioria dos romances é imbuida de orelha, de contracapa, de um espago
para o prefacio, entre outros componentes textuais que nao constituem o cerne da narrativa.
Quando entramos em contato com o exemplar de um manga, é possivel observar que ele
abrange praticamente todos os elementos supracitados. T/Z, nosso corpus ficcional, contém
todos os itens referidos, apresentando-se, basicamente, com as configuragdes de um romance
convencional, tanto no que ¢ atinente ao seu aspecto fisico, ou seja, em forma de livro, quanto
em suas organizagOes textuais. Os paratextos representam mais uma via de convergéncia
valida entre as estruturas do manga e as do romance.

Destarte, as histérias em quadrinhos se apresentam tais como um romance,
sobretudo na configuragao de sua estrutura, com o acréscimo, claro, da preconizagao dada
as representacdes visuais, ja que, diferentemente de um romance tradicional, a escrita ndo ¢é
a unica fonte a engendrar significagdo. Nos mangas, imagem e palavra, discurso verbal e
pictérico estao intimamente coadunados, numa relacio de dependéncia reciproca na
transmissao de sentidos.

Ora, se o discurso literario reverbera e se faz presente nas historias em quadrinhos,
por que os mangas nao recebem o estatuto de textos literarios? Afinal, uma leitura literaria é
perfeitamente possivel. Retomando o dialogo feito com o as palavras de Eagleton, no limiar
do presente texto, por que as historias em quadrinhos do Superman nao sao consideradas

pertencentes ao conjunto de textos tratados sob o rétulo literatura? Ao expormos a complexa
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questdao em torno do que ¢ literatura e termos enunciados algumas defini¢oes, assinalamos
quao obscuras, dibias e oscilantes sdo as fronteiras que cortam e separam oS terrenos que
englobam o texto literario e o texto ndo-literario. F provavel que os limites do literario sejam
friaveis demais para que haja alguma defini¢do resoluta e que ponha fim a querela.

Partindo da premissa de que a literatura é um conjunto de textos dotados de
propriedades especificas, citamos a ficcionalidade e a elaboragao especial da linguagem,
podemos, com congruéncia, ler os mangas como se fossem literatura. As historias em
quadrinhos sdao, em sua maioria, ficcionais: universos ficticios, uma realidade que sé existe
no texto, que quase sempre se inclinam ao maravilhoso ou ao fantastico. E, como vimos,
absorvem a estrutura do discurso literario, quando pensamos na narrativa romanesca. Em
relagao a elaboracdo especial da linguagem, a ideia de ser o discurso literario um artefato
verbal intransitivo que chama atengdo sobre si mesmo, vem-nos a mente a consciéncia de
que “certos textos literarios nao se afastam da linguagem cotidiana” (COMPAGNON, 2010,
p- 42) e que “nem toda literatura coloca a linguagem em primeiro plano” (CULLER, 1999,
p. 36), afinal, muitos romances nao fazem isso, e nem toda linguagem colocada em primeiro
plano sera indubitavelmente literatura, caso do discurso publicitario. Os mangas adotam,
normalmente, a linguagem que encontramos nos romances ¢ podem, eventualmente,
trabalhar com mais esmero as questdes estéticas da linguagem em seu discurso. Sendo assim,
de acordo com a definicio mais restrita de literatura, como textos imbuidos de uma escrita
ficcional e de um esmero maior com a linguagem, sem olvidar as ressalvas que fizemos, os
quadrinhos se alinham harmoniosamente nessa conceituagao.

Por fim, apresentando-se como literatura para ler e para ver, os mangas carregam em
si tragcos consistentes daquilo que depreendemos como discurso literario ou mesmo
literatura, como vimos no caso de T/hZ. Quando Jonathan Culler apregoa que a literatura
pode ser um tipo de atencao especial dada a um determinado texto, dependendo do contexto
em que ele estiver inoculado, propoe-se alterar a pergunta o que é para quando ¢é literatura
(ou o que faz com que avaliemos um texto como literatura). A possibilidade de considerar as
histérias em quadrinhos como arte literaria nos compelira a pensa-las a partir do parametro
interrogativo “quando ¢ literatura”? Afinal, se elas tém em si as caracteristicas habituais de
um texto literario, o que as impede de serem recebidas no templo dos textos literarios é
apenas a atenc¢ao especial da qual os mangas carecem ou o fato de que, culturalmente, nio

ser atribuido a eles um contexto literdrio.
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Geralmente, as histérias em quadrinhos sio vistas como um produto da ‘baixa
cultura’ ou objetos culturais triviais predestinados a categoriza¢oes que lhe renderdo os
prefixos su#b ou para (subcultura, paraliteratura), por mais que tenhamos consciéncia da
complexidade que envolve a semantica do vocabulo cultura. De todo modo, ¢ inegavel que
o discurso literario penetra e ecoa na tessitura textual das historias em quadrinhos, negar seu
estatuto literario pode-nos revelar um paradoxo ou mesmo uma brecha: se a defini¢ao de
literatura esta mergulhada em um mar de plurissignificagdo, e de uma falta de estabilidade
conceitual, que possibilita entender a literatura sob as mais diversificadas vertentes teoricas,
cada uma com sua propria defini¢ao, por que nao apreciarfamos as histérias em quadrinhos,
abundantes de tragos ‘literarios’, como parte do agrupamento dos textos tidos como
literatura? Talvez, como ja afirmamos, seja o aspecto cultural que represente algum 6bice
para o discernimento dos mangas como literatura. Conceber The legend o Zelda: ocarina of time
(e os mangas, em geral) como um produto literario, um quadrinho-romance, &,
provavelmente, uma questio de equidade tedrica™ e requer um processo de desprendimento
de quaisquer preconceitos culturais. Os tragos literarios estao presentes, espalhados pela

obra, faltam-lhes apenas o reconhecimento de seu pertencimento a matriz literaria.
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