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Para Uma Cartografia Do Sensivel: A Poética De
Bernardo Soares

FOR A CARTOGRAFY OF SENSITIVE: THE POETIC OF BERNARDO SOARES

Jair ZANDONA'
(Capes / PDEE — Proc. BEX 2482/11-8)

Resumo: Debrugar-se no(s) projeto(s) do Lzvro do desassossego, incansavelmente articulado(s) por
Fernando Pessoa, implica percorrer as diferentes estratégias ali elaboradas. Se para a critica, via de
regra, ha trés fases de escrita do “Livro” (a primeira estaria vinculada muito mais ao simbolismo,
seria “anterior” a descoberta heteronimica e corresponderia a producao entre 1914 e 1917; a
segunda compreenderia até 1929, periodo em que o Livro permaneceu em dorméncia, com
producio rarefeita e nao datada; a terceira seria de 1929 a 1934, periodo em que os textos sao
datados), uma possivel unicidade estaria na designa¢ao da autoria do texto a Bernardo Soares pelo
autor de Mensagem. Na extraordinaria arte de zdo-ser pessoana, como disse Jorge de Sena (1964), o
semi-heteronimo seria o nada que o poeta descobre em si mesmo quando para de sentir. Nesse
sentido, este texto propdoe analisar a forma como o texto chega para os leitores — uma vez que em
vida Pessoa apenas publicou trechos destinados ao L. do D —, e do material do qual se mune
Soares para elaborar seu “Livro”, ou seja, sua “propria” vida, expressa pelo vazio interior,
sentimento de inexisténcia.

Palavras-chave: Livro do desassossego. Bernardo Soares. Modernismo Portugués. Cartografia do
sensivel.

Abstract: Dwell through the different planes of the Livro do Desassossego, tirelessly elaborated by
Fernando Pessoa, implies traverse its different strategies elaborated over there. If for the critical,
as a rule, there are three stages of the “Book” writing (the first would be more linked to the
symbolism, previous to the discovery of heteronomy, and correspond to the production between
1914 to 1917; the second stage corresponds to 1929, period in which the book remained in
dormancy with rarefied production and undated; the third stage would be from 1929 to 1934,
period that the texts were dated), a possible a unit would be in the designation of the authorship
from the text attributed to the author of Mensager to Bernardo Soares. At the extraordinary art of
not to be from Pessoa, as said Jorge de Sena (1964), the semi heteronym is the nothing that the
poet discovers in himself when he stops to feel. Thus, this article aims to analyze how the text
comes to the readers — considering that in life Pessoa only published excerpts from the Livro do
Desassossego. This indicates the material used Soares’ work to elaborate his “Book”, or in other
words, his own life expressed by the inner emptiness, the nonexistence feeling..

Keywords: Livro do Desassossego. Bernardo Soares. Portuguese Modernism. Cartography of
sensitive.
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Notas sobre o(s) L(s) do Des

Ha quem, estando distraido, escreva riscos e nomes absurdos no mata-borrio de cantos entalados.
Estas paginas sdo os rabiscos de minha inconsciéncia intelectual de mim. Traco-as numa modorra de
me sentir, como um gato ao sol, e releio-as, por vezes, com um vago pasmo tardio, como o de me
haver lembrado de uma coisa que sempre esquecera.

Bernardo Soares

Ha muito ja escrito, dito e publicado sobre e “para” o Livro do Desassossego. As razdes para
isso sio inumeras. Editar Pessoa, deliberadamente, nio ¢é tarefa ficil. E, por assim dizer, uma
“construcao coletiva de Pessoa como autor péstumo”, como salientou Jeronimo Pizarro (2009, p.
11).

Entre o primeiro texto publicado pelo préprio Fernando Pessoa em A Aguia, no ano de
1913, intitulado Na floresta do albeamento e com a alcunha “do Livro do Desassossego, em
preparacao” até os diversos envelopes encontrados na famosa arca com a insignia do grande
Livro’, a proposta de escrita sofreu rapidas metamorfoses: do tempo, de projetos, de autoria, de
intengoes, por assim dizer.

Nao pretendo aqui esgotar as discussdes que se avultam com relagio a sua publicagao, ou
“suas publicacoes”, e suas diferentes edi¢cOes. As notas aqui elaboradas pretendem situar os
debates mais recentes sobre as edicbes do Livrs. Desde a primeira edicio publicada pela Atica
(1982), prefaciada e organizada por Jacinto do Prado Coelho’, em 30 anos, outras edi¢des foram
apresentadas sugerindo diferentes organizacdes com relacao aos textos pertencentes ao Livro,
revisoes dos fragmentos, sugestdes de inclusoes e subtragoes de textos. O resgate editorial parte
da introducéo ao Livm feita por Jorge de Sena (que iniciou em 1964 a preparacio pela Atica, mas
que desistiu cinco anos depois) *; seguido pela publicagio em dois volumes organizada por
Anténio Quadros (Europa-América, 19806); uma apresentacio critica e selecao de textos feita por
Maria Alzira Seixo (Editorial Comunicacao, 1986); as edi¢cdes de Teresa Sobral Cunha (Relogio
d'Agua, 2008) ’; a edigdo critico-genética organizada pela Equipa Pessoa, editada por Jerénimo
Pizarro (Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2010); as edi¢des’, organizadas por Richard Zenith
(Companhia das Letras, 2011); ¢ o volume até entdo mais recente, organizado por Jerénimo

Pizarro (publicado no Brasil e em Portugal no final de 2013 pela Edi¢ées Tinta-da-China).

2 Escreve Bernardo Soares: “Partir da Rua dos Douradores para o Impossivel... Ergue-me da carteira para o
ignoto... Mas isso intereseccionado com a Razdo — o Grande Livro, como dizem os franceses” (PESSOA, 2011, p.
79).

3 A partir do trabalho de pesquisa e fixagdo dos textos de Tetesa Sobral Cunha e Maria Aliete Galhoz.

4 Com uma primeira versio publicada em Persona, n. 13, jul. 1979.

5> E que teve uma edi¢do publicada no Brasil pela Unicamp (1996).

¢ A terceira edigdo publicada no Brasil pela Companhia das Letras e a nona, em Portugal, pela Assirio & Alvim.
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A maioria dos textos que compode o Lo do Desassossego é formada por inéditos,
datilografados, manuscritos ou de elabora¢ao mista depositados nos envelopes guardados por
Pessoa. Os papéis nos quais escrevia também nao seguiam algum critério de escrita. Poderiam ser
papéis timbrados, envelopes, pedacos de papéis avulsos. Esses textos ndo possuem qualquer
ordem preestabelecida pelo autor, seja data ou numeragao. Da totalidade dos textos, um nimero
muito pouco expressivo, bem como a indica¢ao expressa de se destinar ao L — seja com a
referéncia de L. do D, L. do Des ou variantes dessas formas — sao datadas.

O pioneiro trabalho de Jorge de Sena (2000, p. 147) estabelece para a leitura critica do
universo literario pessoano alicerces importantes sobre a leitura heteronimica e a extraordinaria
arte de ndo-ser exemplarmente elaborada por Pessoa — ou, talvez, em Pessoa. Conforme o
pesquisador, o poeta havia dotado Soares “de uma consciéncia de negatividade e de frustragao”
(SENA, 2000, p. 154). Mas o estudo de Sena que aqui deve ser retomado ¢ justamente a reflexao
que faz sobre os planos — o primeiro seria de meados de 1912 — para o desenvolvimento ¢ a
organizacio do Livr. E pela analise dos planos que Jorge de Sena percorre o modo como Pessoa
vai (re)pensando e (de)formando o projeto de escrita. Apresenta um total de quatro planos, os
quais sao compostos por listas com titulos enumerados. Alguns dos citados foram escritos e
encontrados na arca, como sio os casos de “Peristilo” e de “Na floresta do alheamento”, ou
nunca passaram de ideias para escrever futuramente.

Desses planos e pela analise dos papéis que comporiam o Lzre, Sena (2000, p. 172)
aponta para trés fases de escrita. A primeira estaria vinculada muito mais ao simbolismo, setia
“anterior” a descoberta heteronimica e corresponderia a produgao entre 1914 e 1917; a segunda
compreenderia até 1929, perfiodo em que o Lo permaneceu em dorméncia, com producao
rarefeita e ndo datada; a terceira seria de 1929 a 1934, periodo em que os textos sao datados. Para
Sena, ¢ esse terceiro conjunto de fragmentos, salvo algumas excecOes, que importa e compde,
efetivamente, o Lzvro.

Além disso, Sena elabora dois quadros contendo as publica¢des em prosa e em poesia de
Pessoa realizadas em vida. O primeiro compreende o periodo de 1915 a 1929; o segundo, de
1930 a 1935. Cada um desses levantamentos serve, em certa medida, para corroborar a
argumentativa do estudioso ao defender a existéncia das trés fases do Livrw e que se aproxima ao

encerramento de uma primeira fase de publicagao heteronimica:

Nitido é que uma primeira fase se encerrava. Apos a agitacao de 1915-17, em
que os heterénimos haviam surgido em publico e proclamado a sua liberdade
no Ultimatum de um deles, Fernando Pessoa s6 volta a publica-los (muito
significativamente o Campos) em 1922, enquanto a poesia inglesa é revista, ou
escrita, e editada. (SENA, 2000, p. 179).
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E, entio, na “terceira fase” considerada por Jorge de Sena que Pessoa compartilha seus
planos de publicac¢ao do Livro do Desassossego. Em carta a Joao Gaspar Simdes, de 28 de julho de
1932, planeja a publicag¢ao do Livro depois de publicar Portugal (Mensagem, como conhecemos). O
poeta explica na carta que ha muito para “equilibrar e rever” antes de ter o L. do D pronto para

ser conhecido pelo publico:

Primitivamente, era minha intencdo comegcar as minhas publicacdes por trés
livros, na ordem seguinte:

(1) Portugal, que é um livro pequeno de poemas (tem 41 ao todo), de que o Mar
Portugnés (Contemporineo 4) é a segunda parte; (2) Livro do Desassossego (Bernardo
Soares, mas subsidiariamente, pois que o B. S. ndo é um heter6nimo, mas uma
personalidade literaria); (3) Poemas Completos de Alberto Caeiro (com o prefacio de
Ricardo Reis, e, em posficio, as Notas para a Recordagio do Alvaro de Campos).
Mais tarde, no outro ano, seguiria, s6 ou com qualquer livro, Cancioneiro (ou
outro titulo igualmente inexpressivo), onde reuniria (em Livros [ 2 Il ou I a )
varios dos muitos poemas soltos que tenho, e que sio por natureza
inclassificaveis salvo de essa maneira inexpressiva.

Sucede, porém, que o Livro do Desassossego tem muita coisa que equilibrar e
rever, ndo podendo eu calcular, decentemente, que me leve menos de um ano a
fazé-lo. (...) [grifos meus] (PESSOA, 1999c¢, p. 269-270).

Ainda nesse periodo, Bernardo Soares era tratado por Pessoa como sendo uma
personalidade literaria e nio um semi-heterénimo como acabou tornando-se’. Importa desse
trecho epistolar a observa¢do do remetente em retomar os escritos antigos para o Livro para
ajusta-los as mudancas elaboradas para sua formacio. E nessa mesma carta que o poeta
reconhece sua dificuldade em “distinguir” a autoria de algumas composigdes, como ocorre com 0O
texto cujo infcio é: “A arte ¢ um esquivar-se a agir, ou a viver. A arte ¢ a expressao intelectual da
emogao, distinta da vida, que é a expressao volitiva da emogao.” (PESSOA, 2011, p. 232), cuja
identificacdo de destino para a produgao é dubia, marcada com «A. de C. (?) ou L. do D. (ou
outra coisa qualquer)». O mesmo ocorre com outro texto: “Quantas coisas, que temos por certas
ou justas, nao sao mais que os vestigios dos nossos sonhos, o sonambulismo da nossa
incompreensao! (...)” (PESSOA, 2011, p. 207) em que o destino oscila entre o Lz e o Bardo de
Teive: “I. do D (ou Teive?)”.*

7 Com relagdo ao debate quanto a caracterizagio de Bernardo Soares como sendo heterénimo ou semi-heterénimo,
retomo a distingdo feita por José Gil quanto a esse sujeito da escrita: “Bernardo Soares é um «semi-heterénimon:
«semi» quer dizer sem autonomia — porque mostra apenas a germina¢io dos heterénimos; mas também heterénimo
autéonomo porque possui um estilo em um nome.” (GIL, 1993, p. 23). Também compreendo o Livr como uma
espécie de arca menor, como caracterizou Teresa Rita Lopes (PESSOA, 2011, p. 18), lugar possivel para depositar
principios de ideias-sensagoes.

8 Ambos textos foram considerados pelos editores do Livto aqui mencionados como pertencentes a ele e nio hd
conjectura de outro destino. Na edi¢do da Biblioteca Nacional de Portugal, estdo inclusos na secao “Textos com
destina¢io multipla” (PESSOA, 2010, p. 475 ¢ 476).
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Com relacao a autoria do Lzvro ha divergéncias entre os editores quanto a esse ponto,
especialmente entre as figuras de Vicente Guedes e de Bernardo Soares. Das edi¢des acima
mencionadas, além de apresentarem a autoria de Fernando Pessoa no topo da capa, salvo a
organizada por Maria Alzira Seixo (PESSOA, 1986a), que apresenta apenas Livro do Desassossego de
Bernardo Soares, e a organizada por Anténio Quadros (PESSOA, 1986b) tem o titulo “Livro do
Desassossego por Bernardo Soares”. O Lipro editado por Teresa Sobral Cunha (2008) traz Vicente
Guedes como autor da primeira parte e Bernardo Soares da segunda. As edi¢oes de Jerénimo
Pizarro (PESSOA, 2010; 2013) e a de Richard Zenith (PESSOA, 2011), nao fazem referéncia na
capa a escolha final de Pessoa pela autoria do texto. Entretanto, Zenith inclui na folha de rosto a
informagcao ja conhecida: “composto por Bernardo Soares, ajudante de guarda-livros na cidade de
Lisboa™. Pizarro (2013), por sua vez, divide os textos em “Primeira fase” e “Segunda fase”,
seguindo a perspectiva de Jorge de Sena e de Teresa S. Cunha.

Essa caracteristica editorial evidencia, de certa maneira, a postura das diferentes edi¢oes
sobre o modo de organizar o Livro do Desassossego. Nesse sentido, com relagdo ao papel do editor,
Fernando Cabral Martins (2000, p. 223) aponta que o trabalho de edi¢io pode ser entendido
como um suplemento de autoria, uma vez que as escolhas dos editores refletem no modo como
o Lazvro é articulado.

Anténio Quadros elabora sua organizagao partindo do pressuposto de que, para ele, ha
dois Livros — o que em certa medida se aproxima ao estudo de Jorge de Sena. O primeiro, de
estilo simbolista, neorromantico e decadentista, enfatiza o sonho, fuga da realidade e desejo de
transcendéncia. Para Quadros o primeiro Lzro segue a linha de Eugénio de Castro, Camilo
Pessanha, tendo também tragos que remontam ao saudosismo de Teixeira de Pascoaes e de
Mario de Beirdo. Essa fase se aproximaria em muitos aspectos da produgao de Mario de Sa-
Carneiro. Ja o segundo Ly, cuja produgao compreende o perfodo de 1929 a 1934, é de autoria
efetivamente atribuida a Bernardo Soares. Quadros ressalva, na introdugdo, que os critérios de
escolha para a composi¢ao de cada um dos livros nao se baseou apenas nas datas dos textos,
quando registrados, mas especialmente no conteido e estilo, além de considerar os planos de

edi¢io que o proprio Pessoa elaborou durante sua vida."

9 Pessoa incluiu essa informacdo nos textos publicados In: A Revista. n°s 2 e 4. Lisboa: Solucio Editora, 1929
[conforme indicagdo no proprio espélio de Fernando Pessoa disponivel na Biblioteca Nacional de Portugal].

10 Em sua edicdo, Quadros também incluiu, no segundo livro, do mesmo modo que a edigio de 1982 da Atica, seis
poemas elaborados, a priori, para o Livro do Desassossego. Pessoa apontou, entretanto, que Soares e o Livro ndo foram
incluidos no prefacio para as “Ficges do interlddio”, dentre outras razées, porque predomina o verso (PESSOA,
2005, p. 197-199).
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A edicao de Maria Alzira Seixo, publicada no mesmo ano que a de Anténio Quadros
(1986b), recupera, na apresentagao critica, as fases indicadas por Jorge de Sena e toma por base a
publicacio de 1982 feita pela Atica, da qual selecionou 200 textos para compor o livro, a fim de
possibilitar uma “compreensao geral da indole da obra, bem como a concepg¢ao dos aspectos
tematicos, ideologicos e discursivos mais significativos” (PESSOA, 1986a, p. 31). Desse total, 13
textos sao acompanhados por “Linhas de leitura”, ou seja, uma proposta de questdes para analise
literaria, segundo os objetivos apresentados.

A edicdo organizada por Teresa Sobral Cunha elabora a organizagio do Livr
considerando duas autorias: Vicente Guedes'', um heterdénimo, segundo a estudiosa, responsavel
pela primeira parte, e que falece em 1916, vitima de tuberculose, sendo muito mais préximo do
movimento sensacionista 6rfico (PESSOA, 2008, p. 24); e Bernardo Soares, herdeiro do livro,
que veio a assina-lo a partir de 1929, conforme indica¢oes registradas em .4 Revista desse mesmo
ano, cuja caustica dor de existir alimentava-se (ou, melhor dizendo, decompunha-se) aliada a dor
de ser consciente.

Conforme aponta Teresa S. Cunha, a organizagio textual desse volume propoe-se a dar
continuidade ao trabalho anteriormente iniciado por ela na organizagio do corpo documental,
numa proposta de corrigir a fixagdo de textos da edicdo de 1982 e retificar cronologias
conjecturadas. Esse modo de organizagao, a partir das premissas genéticas do texto, de acordo
com a apresentagao editorial, propoe-se a percorrer os “movimentos de escrita e de principios
organizacionais latentes que reconstituam nucleos primitivos e viabilizem unidades de sentido ao
reunirem trechos dispersos e avulsos, parece saldar-se numa maior eficacia de leitura.” (PESSOA,
2008, p. 35).

Na esteira dos estudos critico-genéticos, a Equipa Pessoa'’, fundada em 1988 pela
Secretaria de Estado da Cultura, coordenada por Ivo Castro e sediada na Biblioteca Nacional de
Lisboa, publicou sua edi¢io do Livro do desasocego. A escolha da grafia do titulo, sem fazer a

atualizagdo da redagao, reflete o intuito da edigdo em apresentar os textos em sua forma primaria,

11 Vicente Guedes surgiu como contista e tradutor de poetas como Shelley e Byron, provavelmente em 1909, de um
romance de Robert Louis Stevenson, das tragédias de Esquﬂo e tradutor de pré-heterénimos angléfonos C. R. Anon,
Horace James Faber e Alexander Search, conforme registros da Empresa Ibis — Tipografica e Editora fundada por
Pessoa (fundada no final de 1909 e encerrada quase que imediatamente). Foi ajudante de guarda-livros e residiu na
Rua dos Retroseiros, 17-4°. Em 1929 foi substituido por Bernardo Soares na autoria do Livro. (MARTINS, 2010, p.
321-322).

1220 nome completo da Equipa Pessoa é Grupo de Trabalho para o Estudo do Espélio e Edi¢do Critica da Obra
Completa de Fernando Pessoa. O Livro do Desassossego é o 12° volume a ser editado pela Equipa, sendo os anteriores:
Poemas de Fernando Pessoa; Poemas de Alvaro de Campos; Poemas de Ricardo Reis; Poemas de Alberto Caeiro;
Poemas Ingleses; Obras de Anténio Mora; Escritos sobre Génio e Loucura; Obras de Jean Seul de Méluret; A
educagio do Stoico; Sensacionismo e outros Ismos; Cadernos; e Livro do Desasocego.
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a fim de diferenciar-se das “edi¢des comerciais”"”, apontando as versdes e revisdes do préprio
Pessoa, além de apresentar um estudo sobre os aparatos que o autor usou, na tentativa de
recuperar a cronologia da escrita. Por isso a necessidade de analisar os papéis, as tintas e os lapis
para estabelecer elementos de aproximagdo entre os textos, guardados, originalmente, nos
envelopes depositados na arca. Jeronimo Pizarro complementa que o “tamanho exacto de uma
folha, a existéncia de uma marca de agua (...), a irregularidade de um corte, a cor e o matiz da
tinta, etc. sao elementos preciosos para aproximar documentos dispersos (...) e, em alguns casos,
para propor uma datagao.” (PESSOA, 2010, p. 09).

Nessa primeira edigdo critico-genética, o que prevalece, especialmente, é a revisio, nos
casos dos textos manuscritos pertencentes ao L e que tem gerado divergéncias entre os
organizadores das diferentes edi¢oes. Além de propor revisoes quanto as leituras de manuscritos,
destaca as escolhas e ajustes de vocabulos escritos/substituidos/actescentados por Pessoa seja na
linha acima a palavra, ou abaixo, ou ainda a margem. Os registros nas marginalias requerem do
editor um papel muito mais ativo, j4 que nao ha uma forma estabelecida/definida pelo esctitor

como sendo a versao final. Nesse sentido, Pizarro acrescenta que

o papel do editor do Lavro do Desasocego € muito mais activo do que o papel do
editor de outras obras, que, pelo menos, ficaram configuradas quando morreu o
autor. Alguns textos do L foram autenticamente urdidos pelos seus editores,
quer em resposta a indica¢cdes autdgrafas, quer ao optar-se entre variantes.

(PESSOA, 2010, p. 527).

Para chegar a proposta dessa nova organiza¢ao de edi¢ao, a Equipa Pessoa langou mao de
estudos dos timbres e marcas d’agua presentes nos suportes fisicos de escrita, bem como o
estudo de textos coexistentes no mesmo suporte, cotejando algumas listas de projetos. Pizarro
afirma que o estudo de timbres e marcas d’agua resultou em grandes surpresas. Esse trabalho
quase genealdgico dos suportes objetivou aproximar a edi¢do o maximo possivel da ordem
temporal para a escrita do Lare. O estudioso exemplifica com o caso de que quase a totalidade
dos textos destinados ao L do D escritos tanto a maquina quanto a mao e que possuiam a marca
d’agua “Graham Bond Registered” sio de 1931, havendo uma contiguidade temporal de escritos
em papéis com o timbre de “Palhares, Almeida & Silva L°*'. Por esse mesmo estudo
tipolégico, os indmeros escritos para o Livro em suporte “Proposta para Hypoteca” sao dataveis

de 1913 (PESSOA, 2010, p. 530-532).

13 Conforme explica Pizarro em entrevista concedida a Gustavo Braganca (BRAGANCA, 2011).
14 Cf. Joao Rui de Sousa (2010, p. 56-57), Pessoa trabalhou nessa firma por volta de 1931. Jodo Gaspar Simdes
recebeu uma carta do poeta em 26 de maio desse ano em papel da “Palhares, Almeida & Silva LPA”,
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A partir desses estudos, a equipe elabora uma “T4dbua Cronoldgica” dos textos, na qual
apresenta, além da cota de depésito na Biblioteca Nacional de Portugal, o provavel ano de escrita
(quando conjecturado) e as caracteristicas do texto: suporte utilizado, forma de registro, se ha
assinatura ou identificacio quanto ao destino do texto. Também apresenta uma “T'abua de
concordancia”, comparando as edi¢des de 1982, 1990-1, 1997, 1998, 2008", a fim de considerar a
existéncia ou nao da cota nas referidas edi¢cOes e sua respectiva localizacao na organizagao da
publicagao.

A edicdo organizada por Richard Zenith e publicada tanto em Portugal (Assirio & Alvim)
como no Brasil (Companhia das Letras) ¢ a primeira versio pos-edi¢do critico-genética.
Imediatamente no inicio da apresentagao, Zenith leva o leitor a entender que, embora Pessoa
tivesse “inventado” o Livro do Desassossego, ele nao existe, tampouco existira: o “que temos aqui é
um livro em sua subversiao e negacio, o livro em poténcia, o livto em plena ruina, o livro-sonho,
o livro-desespero, o antilivro além de qualquer literatura (PESSOA, 2011, p. 11). Essa afirmativa
delineia duas questoes importantes no caso do L. do D. A primeira esta, grosso modo, relacionada a
estrutura da escrita, feita de conjuntos textuals aparentemente compostos por pegas soltas,
textos-mobile, e que remetem a conhecida carta que Fernando Pessoa enviou a Armando Cortes-
Rodrigues em 14 de novembro de 1914: “O meu estado de espirito obriga-me agora a trabalhar
bastante, sem querer, no Livro do Desassossego. Mas tudo fragmentos, fragmentos, fragmentos.”
(PESSOA, 1999c, p. 134). Sempre um conjunto a armar a posteriori. Em carta a Joao Gaspar
Simoes, de 1932, ou seja, quase 18 anos depois, afirma ter “muita coisa que equilibrar e rever”
antes de o livro dos viajantes estar pronto para ser publicado. A segunda questao, intimamente
atrelada a anterior, revela ainda um inusitado modo de vir a pablico. Como se Pessoa houvesse
deixado um ultimo enigma da multiplicacao/fragmentacdo e, a0 mesmo tempo, se mantivesse
ativo em sua escrita através do papel do editor.

E o papel do editor faz-se fulcral nesse “espago de (in)existéncia” do L. Jeronimo
Pizarro deixa claro na apresentagao do volume publicado pela Tinta-da-China é muito diferente
da organiza¢ao de Richard Zenith, pois “propoe a leitura do Lzvro do Desassossego tal como este foi
surgindo, sem o descaracterizar, alterando |[...] os textos da primeira fase com os da segunda.”

(PESSOA, 2013, p. 28). O estudioso considera uma “violéncia” pretender aproximar textos

15 Edigoes do Livro do Desassossego publicadas pela Atica, Presenca, Relégio d”Agua, Atica (2.ed), Assirio & Alvim e
Assirio & Alvim (3.ed), respectivamente, e que foram levadas em consideracio nessa Tdbua de Concordincia. Richard
Zenith, responsavel pelas edicdes lancadas pela Assitio & Alvim, ressalta, em nota a 9* edicdo (publicada em
Portugal; no Brasil equivale a 3.ed., 2011, p. 35-37), que o aparato genético da edi¢do critica (ED) da conta dos
equivocos de leitura e transcricio da edicio da Atica de 1982 e aponta algumas gralhas esporadicas das demais
edi¢oes. Entretanto, segundo Zenith, a ED desconsidera melhorias de leituras em sua edigdo ja propostas por Teresa
Sobral Cunha (2008) e Richard Zenith (2009).
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afastados temporalmente, em uma pretensa simulagao de unicidade autoral. Sua postura segue a
edicdo critico-genética organizada por ele e publicada trés anos antes. Pizarro conclama que, no
tocante a autoria:

Em dltima andlise, o autor serd o proprio Pessoa e assim deve, a meu ver, ser
arrogado. S6 que existe um autor interno ao Livro, que primeiro foi o proprio
Pessoa, ou uma de suas figuragdes ortonimas, depois Vicente Guedes, num
primeiro ato de despersonalizacdo, em seguida outra vez Pessoa, mais tarde

Bernardo Soates, num segundo ato de despersonalizacio, e finalmente, ao que
parece, outra vez Pessoa. (PESSOA, 2013, p. 14)

As edigoes apresentadas sao diferentes Livro(s), seja pelas revisdes e ajustes textuais
propostos, seja pela organizacao dos textos através da tentativa de mapeamento cronolégico da
escrita ou da arrumagdo por uma “linha de montagem de atracgdes”, como propds a edicao
princeps (MARTINS, 2000, p. 220). E nisso também esta em conformidade com as metamorfoses
que o Lo sofreu desde seu primeiro texto conhecido. Nao teve apenas um autor, embora
Pessoa fosse unico. Até chegar a Rua dos Douradores houve outras ruas, outros caminhos,
outros trajetos. Manteve-se a for¢a da escrita e o livro-texto ficou, como dito em 1913, “em
preparagao’”.

Retomo ao trabalho de Zenith, o qual ndo se propde a organizar os textos em ordem
cronoldgica da escrita, mas a ultima fase, cujos textos sio datados, serve como esqueleto para
articular os demais, aproximando-se a organizacdo de Jacinto do Prado Coelho. Esclarece o

editor que

Entre esses trechos, mantidos em ordem cronoldgica, intercalam-se outros
b > b

quer contemporineos quer muito anteriores (inclusive os pouquissimos trechos

datados de 1910). Desse modo, os mais antigos talvez possam, por uma espécie

b b
de osmose, adquirir aleo da «vera psicologian» de Bernardo Soares que Pessoa
bl
quis introduzir na revisao de textos que nao chegou a fazer. (PESSOA, 2011, p.
32)

Seguindo sua logica de arrumacdo, apds a “biografia sem fatos”, estio os textos
grandiosos que, embora nao sejam muito extensos, explica Zenith, ndo integram o fio narrativo
sugerido em sua leitura. Desse modo, segue um dos caminhos propostos por Pessoa em elaborar
um segundo livro para os grandes trechos. No final da edigdo ha as “Notas”, informando as
variacOes apontadas por Pessoa no texto, seja por substituicao sinonimica, seja estilistica, além de
outras informagdes pertinentes sobre cada texto.

E a edicio mais recente de Richard Zenith que prefiro lancar mio, salvo se for necessario

confrontar alguma informagdo com os volumes anteriores. A proposta em organizar o Livro
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através da “atrac¢do de montagens” possibilita ao leitor viajar pelo universo soareano de um
modo menos preso a logica cronoldgica da escrita.

Escreveu Soares,

Sou, em grande parte, a mesma prosa que escrevo. Desenrolo-me em
paragrafos, faco-me pontuacdes, e, na distribuicdo desencadeada das imagens,
visto-me, como as criangas, de rei com papel de jornal, ou, no modo como fa¢o
ritmo de uma série de palavras, me touco, como os loucos, de flores secas que
continuam vivas nos meus sonhos. (PESSOA, 2011, p. 202).

Se pensarmos no jogo proposto pela escrita, por que nao, entio, deixar o leitor livre, se
desejar, para debrucar-se no Lo como se estivesse abrindo um dos envelopes que ha nele, tirar
um dos papelinhos e tentar decifrar a letra apressada e mitida do poeta que os escreveu, ou ainda
os vestigios da tinta a maquina e do tempo. E um convite irresistivel, em se tratando de Bernardo

16
Fernando Soares Pessoa.

Das errancias urbanas

Se eu tivesse 0 mundo na mao, trocava-o, estou certo,
por um bilhete para a Rua dos Douradores.
Bernardo Soares

Sendo o responsavel pela elaboragao do Livro, Soares o constréi como se fosse um diario
no qual registra estados psicolégicos, anota pensamentos, descreve sensaces. F. em fragmentos,
trechos, que chega até nés, embora nem por isso caracterize-se como algum tipo de desajuste ou
incoeréncia. Perrone-Moisés (2001, p. 278) observa que “cada fragmento pode oferecer-se como
o indice parcial de um todo coeso, que se revelara na soma final.” O material do qual se mune
Soares para elaborar seu Livro esta relacionado com a sua “propria” vida: “Amo, pelas tardes
demoradas de verdo, o sossego da cidade baixa, e sobretudo aquele sossego que o contraste
acentua na parte que o dia mergulha em mais bulicio (...)” (PESSOA, 2011, p. 49). Esse texto, ja
com a assinatura de Bernardo Soares, foi publicado pela primeira vez em A Revista, n°s 2 e 4,
pertencente a Solugao Editora, em 1929, conforme indica os documentos no espolio do poeta.

Desse modo, pode-se perceber o processo de construcao da “autoria” do Livro. Se o
primeiro texto para o Liro foi assinado pelo proprio Pessoa, outros ainda foram atribuidos a

Vicentes Guedes; por fim, veio Bernardo Soares a substitui-lo, indicando outro(s) rumo(s) ao

16 H4 ainda que referit o projeto Nenbum Problema Tem Solugao: Um Arquive Digital do Livro do Desassossego
(http:/ /www.uc.pt/fluc/clp/inv/proj/ldod), sob a responsabilidade do prof. Dr. Manuel Portelal®, da Universidade
de Coimbra, iniciado em margo de 2012 e com término previsto em fevereiro de 2015. O projeto esta elaborado em
dois eixos: destina-se a ctiagio de uma edigio/arquivo digital dedicado ao Livro do Desassossego. Além disso, pretende
analisar historica e teoricamente formas e conceitos da escrita e do livro nas praticas modernistas.
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projeto do L. do D. E importante frisar que alguns trechos apenas foram identificados como L. do
D, ou L do Des, sem registro e autoria. Em uma breve sintese, o que se faz necessario observar é
o modo como o projeto do Livro do Desassossego foi tomando diferentes rumos desde seu primeiro
texto publicado: Na floresta do albeamento, em A A:gm’a, no ano de 1913, até 1935, ano da morte do
poeta, fato que nos faz retonar a leitura feita por Roland Barthes (2004b, p. 147) sobre a relagao
que ha entre os nomes préprios nos textos de Proust. Sabemos que o nome, carrega um
significado, uma certidao, identifica, nomeia, determina o ser, diferenciando de outros,
localizando-o e ramificando-o: tem poder de essencializagao (pois que s6 desigha um unico
referente), o poder de citagao (pois carrega a esséncia encerrada no nome, ao proferi-lo), e o
poder de exploragio (pois que se “desdobra” um nome préprio como se faz uma lembranga).
Essa elaboragao autoral conclama também para o fragmentario e para o inacabado. O nome
devera, também, representar as mudangas feitas no espago-tempo.

Também ¢ fragmentaria a maneira como esse sujeito vivencia a cidade (de Lisboa), e que
molda suas experiencias. Como experiéncia entendemos, em certa medida, aquilo que acontece
conosco, o que nos toca, por assim dizer. Nosso modus vivendi também contribuira para o modo
como nossas experiéncias se desenrolardo, ou como as percebemos.

Nesse sentido, vale retomar os tipos de narradores arcaicos benjaminianos (BENJAMIN,
1994, p. 197-221), o marinheiro mercante e o lavrador sedentario, como contrapontos da
experiéncia: “Viajar, sabemos, nao é dado a todos”, observa Sergio Cardoso (2002, p. 351). O
marinheiro ¢ aquele que viaja, percorre terras desconhecidas, distantes, passa por novas
experiéncias e retorna para a terra natal com o que contar e com o que compartilhar. Ao expor
suas histérias aos outros, o que é contado passa do particular para o coletivo: a experiéncia e a
memoria do marinheiro assumem caracteristicas de experiéncia e de memoria coletivas de quem
ouve, incorporando-as para si. Da interpenetra¢do desses dois tipos arcaicos, o sistema
corporativo medieval contribuiu significativamente, representado pelas figuras do mestre
sedentario e pelos aprendizes migrantes: o mestre ja havia sido aprendiz ambulante antes de fixar
morada em sua patria ou no estrangeiro. Observa Benjamim (1994, p. 199) que se “os
camponeses ¢ marujos foram os primeiros mestres da arte de narrar, foram os artifices que a
aperfeicoaram”, posto que tal sistema associava tanto o saber das terras distantes quanto o saber
do passado.

Cabe lembrar que viagem tem como primeira acep¢ao o ato de partir de um lugar para
outro, relativamente distante, e o resultado desse mesmo ato. Além disso, Todorov (1999, p. 13)

aponta que “o deslocamento no espaco ¢ o indicio primeiro, o mais 6bvio, da mudanca; nesse
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sentido a viagem e o relato implicam-se mutuamente”. Por sua vez, o lavrador é aquele que
permanece na terra natal e se torna o repositorio das histérias e das tradicbes do seu povo,
fazendo do coletivo, particular.

Desse modo, podemos relacionar o narrador marinheiro como sendo o narrador do
espago, o trabalhador sedentirio como o narrador do tempo e o artifice como a interpenetragao
desses dois: narrador espago-tempo. Ambos os narradores, marinheiro e lavrador, aconselham
por meio do particular ou do coletivo, amparados por suas “andangas”. O narrador é aquele que
fornece um interesse pratico e utilitirio para quem ouve uma histéria. Por esse motivo, o conto
de fadas torna-se um modelo fundamental de narrativa, pois é uma histéria aberta, sem uma
moral definida (como ocorre com a fabula) e leva o ouvinte a pensar sobre o assunto. A narrativa,
para Benjamin, é uma forma artesanal de comunicagao, na qual a matéria-prima trabalhada ¢é a
experiéncia. Assim, o narrador elabora o fato narrado, transmitindo-o ao ouvinte, que o assimila
como modelo de vida, incorporando a sua prépria vida, fazendo com que experiéncia e memoria
confluam e elaborem as percep¢oes dos sujeitos.

“A memoria ¢ a mais épica de todas as faculdades”, pondera Benjamin (1994, p. 210),
pois ¢ a partir da memoria abrangente que possibilita a poesia épica apropriar-se do curso das
coisas ou resignar-se a, por conta da morte. Dessa maneira, ¢ pelo processo da reminiscéncia —
base de todas as formas épicas de narrativa — que os acontecimentos sao transmitidos de
geragdo para geracao. No que se refere ao romance, a memoéria esta vinculada a rememoragio. Se a
narrativa épica estd relacionada a sabedoria, a qual abarca a memoria, feita de “muitos fatos
difusos” (BENJAMIN, 1994, p. 211), o romance “burgués”, por sua vez, nao se configura no
modelo fundamental das experiéncias — proprio das formas épicas —, pois trata de apenas de
um herdi, de uma peregrinacao, de um combate, como diferencia Benjamin nesse mesmo texto.

As diferengas entre os narradores benjaminianos apontam para duas estruturas narrativas:
a ordindria € a do errante. Na narrativa ordindria percebem-se as relagdes de quem vivencia seu
mundo cotidiano, cuja acep¢do estd voltada para o banal, sem haver a tensio iminente de
mudangas bruscas no wodus vivendr, caracterizado por rituais e costumes corriqueiros, proprio de
um universo organico, estavel e lento. Na narrativa do errante ha o deslocamento do sujeito que
parte de seu lugar familiar para um mundo que lhe é, a priori, desconhecido, fato que envolve
transformagoes inesperadas, posto estar em um mundo artificial, mutavel, veloz. De certo modo,
hi no sujeito envolvido certa expectativa, ou desejo para mudancas repentinas. Essas
transformagoes podem ocorrer em trés niveis: por meio de, através de e no mundo interior;

como também por meio de, através de e no mundo exterior. Dessa maneira, as forcas de
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transformacao poderdo processar especificamente para/no mundo intetior, para/no mundo
exterior, ou para ambos, em intensidades variadas nao dimensionaveis. Como lembra Gaston
Bachelard (2002, p. 77), viajar é uma morte, assim como morrer é uma viagem.

A viagem carrega simbolicamente a busca pela verdade, pela paz, pela imortalidade, e pela
busca e descoberta de um centro espiritual, como é o caso das viagens chinesas em dire¢ao as
Ilhas dos Imortais. A viagem, em si, ocorre no mundo interior, seja em busca do conhecimento
ou de natureza psiquica/esotérica, como ¢é o caso das aventuras envolvendo Hércules, o Santo
Graal, Ulisses, Enéias, Dante, Cristévio Colombo'” e Vasco da Gama; ou de elevagio espiritual
como a de Maomé, em busca da terra prometida, ou de Jesus Cristo peregrino. A viagem torna-se
o simbolo da inexoravel recusa de si, sendo que a unica efetivamente valida ¢ aquela feita para e
pelo mundo interior (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2003, p. 951-953), porque ¢ inerente ao
sujeito a insatisfacdo. Nao por acaso tédio e melancolia sio temas recorrentes na produgio
pessoana.

Ao considerarmos a relacdao entre narrativa, experiéncia e memoria, o papel do narrador,
enquanto sujeito que, via de regra, coordena o foco narrativo, faz-se fulcral desenvolver as
experiéncias do viajante da/na cidade. O flinenr, como ja mencionei, elege o espaco urbano como
matéria para descobrir, descortinar, contar. Nesse sentido, Benjamin (1994, p. 57) observa que
Baudelaire ndo se sentia instigado a se entregar ao espeticulo da natureza. Somente sua
experiéncia na multiddo, os choques e os “encontrdes” do transeunte em meio a massa seria
capaz de lhe manter viva a autoconsciéncia. A cidade e suas ruas sinuosas se transformam, entdo,
no labirinto perfeito de Dédalo'®. Ao invés da criatura mitoldgica hibrida, o que se encontra nas
calcadas e ruas sio imagens cubofuturistas. Perder-se entre as vitrines nas ruas amplas dos
bulevares, ou nas ruas estreitas e sem saida, sio cenarios de experiéncias sem-fim. Ainda que o
lugar possa ser o mesmo, o cenario que se delineia nunca o é.

Mesmo no transcorrer do dia, as situagoes, as pessoas, os eventos serao outros. A cidade
¢ impregnada de vida sem controle. Nao ha como deté-la. Resta apenas ao flinenr mergulhar nessa
massa que o alimenta, para senti-la. Reside no flaneur, entio, o desejo insaciavel de wver
(BENJAMIN, 1994, p. 57). “Diziam os argonautas que navegar ¢ preciso, mas que viver nao é

preciso. Argonautas, nés, da sensibilidade doentia, digamos que sentir é preciso, mas que nao é

17 Podemos relacionar a viagem das navegagies a nogio de descoberta. Referente ao mito do Novo mundo, conforme
Francoise Graziani (2000, p. 224-225), a narrativa épica de Luis Vaz de Camdes representa uma verdadeira
atualizacio de Eneida. Vasco da Gama nio descobre um novo mundo, mas uma nova rota de navegacio. E pela
elaboracio narrativa do poeta que o comandante portugués é elevado a herdi, situa a nagio como predestinada a tais
feitos, transformando a viagem em epopeia.

18 Retomo o conhecido ensaio de David Mourio-Ferreira (1988) no qual relaciona Mério de Sa-Carneiro e Fernando
Pessoa as figuras mitoldgicas Icaro e Dédalo, respectivamente.
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preciso viver”, disse Soares (PESSOA, 2011, p. 147). O processo no qual os sentidos se vertem
em sensibilidades multiplas é que interessa para delinear, entdo, o sujeito moderno vertido em
literatura.

Pelo viés das transformagoes experimentadas na modernidade, o olhar deixa de ser
percebido como produto objetivo e imparcial. Em O heroismo da visao, Susan Sontag (2004, p. 99-
128), ao tratar sobre a fotografia, observa que com a moderniza¢ao dos instrumentos fotograficos
a partir da década de 1910 esse registro deixou de ser apenas instrumento de captura de um
cenario ou de um evento especifico. Também a instantaneidade e a rapidez dessa maquina, em
contraponto a pintura, por exemplo, acompanhou as transformacoes do século XIX. A principio,
entendia-se a fotografia como sendo um registro mais fidedigno e real, o que era impossivel de se
ter com a pintura. Entretanto, com o dse e a possibilidade de manipular os negativos, a aura de
real da visio fotografica foi questionada. De todo modo, a visdo fotografica significava desvelar a
beleza no ordinario, no corriqueiro, no habitual. Por esse motivo, pondera Sontag (2004, p. 115),
a visao fotografica necessita ser renovada, seja pelo choque, pelo tema, pela técnica, com o intuito
de causar a “impressdao de violar” a visio comum. Alterar a lente da visdo para outros angulos,
perspectivas, filtros, tal qual a visao do sujeito moderno: instantanea e fugidia.

Sergio Cardoso (2002, p. 349) lembra que o “olhar nido descansa sobre a paisagem
continua de um espago inteiramente articulado, mas se enreda por intersticios de extensdes
descontinuas, desconcertadas pelo estranhamento”. O olho ¢é capaz de perceber limites, formas,
fronteiras, cores, tonalidades, luz, sombras, a composi¢ao que o olhar faz da paisagem alcangada
pela visao nunca ¢ totalmente apreendida. O processo realizado pelo cérebro para capturar o que
a visdo distingue ¢ extremamente sensivel e subjetivo. Embora possamos entender o olfato e o
paladar como sendo os sentidos mais subjetivos do organismo, posto que odores e sabores sao
carregados de memorias de prazer e de repulsa, semelhante ao prato preferido da infancia, ou ao
cheiro da casa dos avés que, relembrados, deslocam o sujeito para experiéncias pregressas em
familia, a visdo igualmente carrega certo sentido estético, que coteja (ndo apenas) o subjetivo com

a paisagem de quem vé. Disse Pessoa pela voz de Campos:

Lisboa com suas casas
De virias cores,
Lisboa com suas casas
De virias cores,
Lisboa com suas casas
De virias cores...
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A forca de diferente, isto é monétono.
Como a forga de sentit, fico s6 a pensar. (PESSOA, 2005, p. 389-390).

Nesse sentido, podemos ampliar a discussao e pensar que o “mundo do olhar”
(CARDOSO, 2002, p. 350) se compde nio apenas de matérias e naturezas visiveis e palpaveis.
Alias, a imagina¢ao nao se restringe a possibilidade de elaborar imagens impregnadas de realidade.
As imagens ultrapassam a realidade, “cantazz uma realidade” (BACHELARD, 2002, p. 18). E por
meio da imagina¢ao, e da memoria, que a visio se amplia, (re)inventa a vida, os sentidos, os
desejos, as realidades, os conceitos.. O mundo também ¢é visto pelo sonho: imagem em
movimento projetada pela mente sobre as palpebras do sujeito que dorme ou que imagina. Dessa
maneira, os sonhos podem se tornar significativamente representativos. Produzem uma complexa
realidade que imbrica elementos do real com sensacdes capturadas pelo sonhador, envolvendo
nesse universo sensivel beleza, medo, angustia, dor, sofrimentos, desejos, prazeres, do mesmo
modo que empreendem viagens e deslocamentos do sonhador por meio da memoria afetiva
particular. Alids, o universo do sonho é central para a poética de Fernando Pessoa. Retomo, por
exemplo, O marinheiro: drama estitico em um quadro e o proprio L do D (MARTINS, 2010, p. 817-
818). O olhar vigilante, assim como o olhar cansado, ¢ feito de outras lentes que também
delineiam a paisagem.

O olhar pode ser excessivamente revelador. Recorremos ao prefacio de Pessoa sobre
como conhecen Bernardo Soares. Além da aparéncia fisica de um sujeito em ruinas, como aquele
que vai perdendo-se em trapos por onde passa, sua visao desse desconhecido perscruta também
o que ele sente. A visao de Pessoa sobre Soares instiga a nossa, enquanto leitores, do Livro, feito
mise en abyme. Vale a pena retomar um trecho, pois expressdes como “face palida”, “ar de

» <c

sofrimento”, “abatimento” e “angustia fria” sio usadas para descrevé-lo:

Era um homem que aparentava trinta anos, magro, mais alto que baixo,
curvado exageradamente quando sentado, mas menos quando de pé, vestido
com um certo desleixo ndo inteiramente desleixado. Na face palida e sem
interesse de feicbes um ar de sofrimento nio acrescentava interesse, e era dificil
definir que espécie de sofrimento esse ar indicava — parecia indicar varios,
privacoes, angustias, ¢ aquele sofrimento que nasce da indiferenca que provém
de ter sofrido muito.

Jantava sempre pouco, e acabava fumando tabaco de onca. Reparava
extraordinariamente para as pessoas que estavam, ndo suspeitosamente, mas
com um interesse especial; mas ndo as observava como que perscrutando-as,
mas como que interessando-se por elas sem querer fixar-lhes as feicoes ou
detalhar-lhes as manifestacGes de feitio. Foi esse trago curioso que primeiro me
deu interesse por ele.
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Passei a vé-lo melhor. Verifiquei que um certo ar de inteligéncia animava de
certo modo incerto as suas feicGes. Mas o abatimento, a estagnacdo da angustia
fria, cobria tio regularmente o seu aspecto que era dificil descortinar outro

traco além desse. (PESSOA, 2011, p. 41).

Essa cena revela outro pormenor sobre Soares: sua “visivel” curiosidade sobre seu
entorno. Pessoa evidencia por meio de seu olhar sobre o ajudante de guarda-livros, o olhar deste.
Sabemos sobre essa armadilha ficcional. Pessoa nao i verdadeiramente Soares, mas esse modo
como exercita seu labor ficcional aponta para um distanciamento narrativo que passa do
subjetivo ao objetivo e retorna a um subjetivo em segundo grau, semelhante ao olhar fotografico
que é densamente revelador. F a outra lente fotografica que Pessoa lanca méio para ver e capturar
a “realidade” que sonha.

Assim, escreve Soares: o “mais que hda no mundo ¢é paisagem, molduras que enquadram
sensacOes nossas, encadernagdes do que pensamos.” (PESSOA, 2011, p. 177). Sua visio tem
morada, ponto de partida. O ajudante de guarda-livros esta no 4° andar (PESSOA, 2011, p. 117)
e parte da “Rua dos Douradores para o Impossivel...” (PESSOA, 2011, p. 79). E de seu quarto
que »¢ o mundo — para ele a Rua dos Douradores ¢ o mundo e onde se dedica a escrita nas
horas vagas. Ndo por acaso é nessa rua que o Lro do Desassossego tem com ultima morada: nela
ficavam os douradores, ou seja, os profissionais que gravavam os elementos decorativos e
indicativos nas capas das publicagoes luxuosas. Simbolicamente, também de dourado, Soares
gravava no grande livto sua vida — “tudo é rua na vida” (PESSOA, 2011, p. 345) —,
encadernagoes do que sente.

E também ali na Rua dos Douradores que estd o trabalho, que lhe provoca tédio, e
também a vida, que lhe causa aborrecimento. Soares leva sua rotina de acordo com o relégio,
com seu trabalho, atrelado aos mecanismos de controle social de uma sociedade moderna. Isso
nos leva ao que Georges Bataille (2010) aponta, em E/ erotismo, ao explorar que o trabalho e a
experiéncia religiosa sao importantes controladores sociais, assim como ao estudo de Georg
Simmel (1979) ao relacionar a vida pratica do ritmo moderno a exatidao calculista da economia
do dinheiro.

Nesse sentido, o olhar de Soares transita pela cidade de Lisboa, sua atmosfera, o escritério
onde trabalha e a rua, além do quarto localizado no quarto andar onde mora. Esses espacos,
como apresenta José Gil (2010, p. 36), podem transformar-se em espago de sensagoes,
irrompendo o fluxo do sonho, ou pesar-lhe o sentimento de isolamento, levando-o a um espaco
interior, para sua vida intetior:

Déi-me a cabeca porque me déi a cabega. Déi-me o universo porque a cabega
me déi. Mas o universo que realmente me déi ndo é o verdadeiro, o que existe
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porque nio sabe que existo, mas aquele, meu de mim, que, se eu passar as maos
pelos cabelos, me faz parecer sentir que eles sofrem todos s6 para me fazerem
sofrer. (PESSOA, 2011, p. 312).

O modo como Bernardo Soares se projeta no texto, enquanto narrador, aponta para a
categoria narrador camera — nao a proposta por Norman Friedman, na qual transmite flashes de
realidade — mas como delineia Ligia Chiappini Moraes Leite (2001, p. 62-66) em O foco narrativo a
partir de sua analise, ao ponderar sobre a camera cinematografica como passivel de ponto de vista
onisciente, cujo narrador domina tudo sobre a narrativa, ou ainda de ponto de vista centrado em
uma ou em varias personagens. Sabemos que no caso do L do D, fica evidente que o ponto de
vista esta encerrado em Bernardo Soares e que nao ha neutralidade em sua escrita: “Releio em
uma destas sonoléncias sem sono, em que nos entretemos inteligentemente sem a inteligéncia,
algumas das paginas que formario, todas juntas, o meu livro de impressdes sem nexo.”
(PESSOA, 2011, p. 393). Mesmo que reconhecamos no olhar soareano certa técnica —
lembremos da peculiaridade que fez Pessoa se interessar por Soares na taberna que ambos
“casualmente” frequentavam: “Reparava extraordinariamente para as pessoas que estavam, Nao
suspeitosamente, mas com um interesse especial; mas niao as observava como que perscrutando-
as, mas como que interessando-se por elas sem querer fixar-lhes as feigdes” (PESSOA, 2011, p.
49) —, o modo como vé é de apurado interesse, semelhante aos croquis de Guys. Nesse
processo, podemos, em certa medida, sem pretender reduzir a importancia do Livre, divisa-lo
como croquis da (sobre a) cidade de Lisboa. Ela acaba por ser a personagem principal. E por
meio dela que os espacos se desdobram em espagos de sensagoes.

Entdo, o narrador camera soareano ultrapassa os limites da #arrativa ordindria, para amplia-
la a narrativa do errante. Soares viaja por Lisboa para “descrevé-la” e para descrever-se: “a paisagem
da cidade é como um campo de casas [...]. A minha consciéncia da cidade ¢, por dentro, a minha
consciéncia de mim.” (PESSOA, 2011, p. 359).

A paisagem que se forma diante de seus olhos faz com que se sinta e se perceba outro,
volta a seu quarto, estrangeiro, héspede, peregrino, forasteiro (PESSOA, 2011, p. 359), fato que
reafirma minha ideia de narrador camera, uma vez que, ao se situar estrangeiro, o angulo de visao
nunca sera o mesmo, ha sempre algo de desconhecido flagrado pelo olhar. Como na visio
fotografica, a cinematografica também necessita de “choque” para renovar a visaio comum.
Entdo, o narrador camera perscruta os pormenores, como na cena a seguir, no qual, em um
eléctrico, o sujeito-narrador observa a rapariga que vai diante de si e, a partir dela, o mundo que
se revela aos seus olhos. A citagdao ¢ longa, mas merece ser lida para que possamos apreender o

processo narrativo-descritivo:
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Vou num catro eléctrico, e estou reparando lentamente, conforme é meu
costume, em todos os pormenores das pessoas que vao adiante de mim. Para
mim os pormenores sdo coisas, vozes, letras. Neste vestido da rapariga que vai
em minha frente decomponho o vestido em o estofo de que se compde, o
trabalho com que o fizeram — pois que o vejo vestido e nio estofo — e o
bordado leve que orla a parte que contorna o pescogo separa-se-me em retros
de seda, com que se o bordou, e o trabalho que houve de o bordar. E
imediatamente, como num livro primario de economia politica, desdobram-se
diante de mim as fabricas e os trabalhos — a fabrica onde se fez o tecido: a
fabrica onde se fez o retrds, de um tom mais escuro, com que se orla de
coisinhas retorcidas o seu lugar junto do pescoco; e vejo as sec¢oes das fabricas,
as maquinas, os operarios, as costureiras, meus olhos virados para dentro
penetram nos escritorios, vejo os gerentes procurar estar sossegados, sigo, nos
livros, a contabilidade de tudo; mas nio € s6 isto: vejo, para além, as vidas
domeésticas dos que vivem a sua vida social nessas fabricas e nesses escritorios...
Toda a vida social jaz a meus olhos s6 porque tenho diante de mim, abaixo de
um pesco¢o moreno, que de outro lado tem ndo sei que cara, um otlar irregular
regular verde-escuro sobre um verde-claro de vestido.

Para além disto pressinto os amores, as secrecias [s7], a alma, de todos quantos
trabalharam para que esta mulher que esta diante de mim no eléctrico use, em
torno do seu pescoco mortal, a banalidade sinuosa de um retrés de seda verde-
escura fazenda verde menos escura.

Entonteco. Os bancos do eléctrico, de um entretecido de palha forte e pequena,
levam-me a regides distantes, multiplicam-se-me em industrias, operarios, casas
de operarios, vidas, realidades, tudo.

Saio do catro exausto e sonambulo. Vivi a vida inteira. (PESSOA, 2011, p. 286-
287).

O que Soares vé esta para além — e aquém — de seus olhos. A viagem originada pelo
eléctrico propicia outro angulo, em movimento, de sua percep¢ao. Aguca-lhe a curiosidade nos
detalhes, assim como faz com que se detenha em enquadramentos fechados e que lhe carregam o
mundo: no vestido da rapariga esta nao apenas sua vida, mas a de outras, das fabricas e dos
escritérios para que aquela composicao lhe chegasse diante dos olhos. Soares vé, detalha,
semelhante ao seu oficio de contabilidade no armazém de fazendas (PESSOA, 2011, p. 345).
Essa outra viagem pela qual envereda causa-lhe exaustio.”” Alids, Soares escreve o L sempre
quando esta cansado, depois de um dia de trabalho, em seu quarto “Do meu quarto andar sobre
o infinito, no plausivel intimo da tarde que acontece, a janela para o comego das estrelas, meus

sonhos vao, por acordo de ritmo com a distancia exposta, para as viagens aos paises incégnitos,

19 Podemos aproximar essa imagem ao exposto por Georg Simmel para quem a mente moderna se tornou
extremamente calculista devido a sua relagio dependente 4 economia do dinheiro: “A exatiddo calculista da vida
pratica, que a economia do dinheiro criou, corresponde ao ideal da ciéncia natural: transformar o mundo num
problema aritmético, dispor todas as partes do mundo por meio de férmulas matematicas. Somente a economia do
dinheiro chegou a encher os dias de tantas pessoas com pesar, calcular, com determina¢Ges numéricas, com uma
redugdo de valores qualitativos a quantitativos. Através da natureza calculativa do dinheiro, uma nova precisio, uma
certeza na defini¢do de identidades e diferencgas, uma auséncia de ambigiiidade nos acordos e combinagées surgiram
nas relaces de elementos vitais — tal como externamente esta precisao foi efetuada pela difusdo universal dos
relégios de bolso.” (SIMMEL, 1979, p. 14).
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ou supostos, ou somente impossiveis.” (PESSOA, 2011, p. 378) — trago apontado por Pessoa na
famosa carta a Adolfo Casais Monteiro: “[o semi-heterénimo,] que alids em muitas cousas se
parece com Alvaro de Campos, aparece sempre que estou cansado ou sonolento, de sorte que
tenha um pouco suspensas as qualidades de raciocinio e de inibi¢do; aquela prosa é um constante

devaneio.” (PESSOA, 1999b, p. 345-340).

Referéncias

BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢ao da matéria. Tradu¢ao de
Antonio de Piadua Danesi. Sio Paulo: Martins Fontes, 2002.
BARTHES, Roland. Proust e os nomes. In: . O grau zero da escrita: seguido de novos
ensaios ctiticos. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004b.
BATAILLE, Georges. E/ erotismo. Barcelona: Fabula Tusquets Editores, 2010.
BENJAMIN, Walter. O narrador. Considera¢oes sobre a obra de Nicolai Leskov. In:
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 7. ed. Sio Paulo:
Brasiliense, 1994. p. 197-221.
BRAGANCA, Gustavo. O desafio de editar Pessoa. Entrevista com Jerénimo Pizarro. Revista
Eserita,n. 13, p. 1-13, 2011.
BRECHON, Robert. Estranho estrangeiro: uma biografia de Fernando Pessoa. Trad. Maria Abreu e
Pedro Tamen. 2.ed. Rio de Janeiro: Record, 1999.
CARDOSO, Sergio. O olhar dos viajantes. In: NOVAES, A. O o/har. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2002. p. 347-360.
CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Ailan. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, numeros. 18. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 2003.
GIL, José. O espago interior. Lisboa: Editorial Presenca, 1993.

. O devir-en de Fernando Pessoa. 1isboa: Relégio d”Agua, 2010.
GRAZIANI, Francoise. Descobertas. In: BRUNEL, P. Dicondrio de mitos literarios. 3. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2000. p. 222-227.
LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo. 10. ed. Sdo Paulo: Atica, 2001,
MARTINS, Fernando Cabral. Editar Bernardo Soares. Revista Coldguio/Letras, n. 155/156, Jan.
2000. p- 220-225. Disponivel on-line em:
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sitius.exe/issueContentDisplay?n=155&p=220&o0=r. Acesso
em 02 fev. 2012.

. Diciondrio de Fernando Pessoa e do modernisno Portugués. Sio Paulo: Leya, 2010.
MOURAO-FERREIRA, David. Icaro e Dédalo: Mirtio de Si-Carneiro e Fernando Pessoa. In:

. Nos passos de Pessoa. Ensaios. Lisboa: Editorial Presenca, 1988.
PERRONE-MOISES, Leyla. Aquém do en, além do ontro. 3. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.
[revista e ampliada].
PESSOA, Fernando. Livro do desassossego de Bernardo Soares. Lisboa: Editorial Comunicacdo, 1986a.
[Dire¢ao e organizagao Maria Alzira Seixo].

. Livro do desassossego por Bernardo Soares. Lisboa: Europa-América, v. 1 e 2, 1986b. [Int. e
nova organiza¢ao de Anténio Quadros].

. Correspondéncia (1923-1935). Lisboa: Assirio & Alvim, 1999b. [Ed. de Manuela Parreira da
Silva].

. Correspondéncia: 1905-1922. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999¢c. [Org. Manuela
Pereira da Silva].

. Obra poética. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005. [20* reimp.].

CLARABOLA: Revista do Curso de Letras da UENP, Jacarezinho—PR, n. 1/1, p. 92-111, jan./jun. 2014.



111

. Livro do desassossego. Lisboa: Relégio D'Agua, 2008. [Ed. Teresa Sobral Cunha].

. Livro do desasocego. 1isboa: Imprensa Nacional da Casa da Moeda, v. XII, 2010. [Ed.
Jerénimo Pizarro).

. Livro do desassossego: composto por Bernardo Soares, ajudante de guarda-livros na cidade
de Lisboa. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011. [Ed- Richard Zenith].

. Livro do Desassossego. Rio de Janeiro: Tinta-da-China Brasil, 2013. [Ed. de Jerénimo
Pizarro].
PIZZARRO, Jerénimo. Fernando Pessoa: o guardador de papéis. Alfragide: Texto Editores, 2009.
SENA, Jorge de. Fernando Pessoa e Cia heterdnima. 3. ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000.
SIMMEL, Georg. A metrépole e a vida mental. In: VELHO, O. G. O fendmeno nrbano. Sao Paulo:
Zahar, 1979. p. 11-25.
SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Tradu¢ao Rubens Figueiredo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004.
SOUSA, Jodo Rui de. Fernando Pessoa empregado de escritrio. 2. ed. Lisboa: Assirio & Alvim, 2010.
[revisada e aumentadal.
TODOROV, T. A viagem e seu relato. Revista de Letras da UNESP, Sao Paulo, v. 39, n. 1, 1999.

Filmografia

BOTELHO, Joao (Dit.). Filme do desassossego. |Filme], 2010, cor, 90 min.

CLARABOLA: Revista do Curso de Letras da UENP, Jacarezinho—PR, n. 1/1, p. 92-111, jan./jun. 2014.



