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Apresentagao

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC (publicada em 2018), ao trazer a expressao
“analise linguistica/semidtica”, ampliou o objeto de ensino, incrementando a “analise linguistica”
(linguagem verbal e gramatica com base no uso) também a “analise semidtica” (atencdo as
linguagens nao verbais). Embora a BNCC nio se refira especificamente a uma teoria semiotica,
mas as materialidades dos textos (visual, sonora, audiovisual, sincrética, etc.), cabe a semidtica,
como resposta a esse desafio no ensino, apresentar como um suporte ao trabalho didatico
ferramentas necessarias para lidar com diferentes tipos de textos.

Pensando nessa proposta, o numero 21 da Revista Claraboia tem muito a contribuir para a
discussao sobre esse tema. Pensando na aplicacio da semiotica nas dinamicas interativas entre
professores e alunos no contexto escolar, promovendo o didlogo entre semidtica e ensino, esta
edi¢ao apresenta um dossi¢ de dez artigos voltado ao tema da semidtica didatica.

Iniciando a coletinea, o artigo HISTORIAS DE ALEXANDRE: SEMIOTICA DISCURSIVA E
LETRAMENTO LITERARIO, Gebrgia Sousa e José Ieite Jr. apresentam uma pesquisa de carater
interventivo de letramento literario a partir da leitura das Histdrias de Alexandre, de Graciliano Ramos,
resultando na elaboragao dum caderno de atividades com base na sequéncia de Rildo Cosson.

Sob a perspectiva da teoria dos signos de Peirce, Eva Cristina Francisco, em A
SEMIOTICA COMO ALIADA DA EDUCACAO ANTIRRACISTA, traz as possibilidades de
interpretacio de um texto por meio da analise semidtica de textos multissemioticos, trazendo o
tema de relagdes étnico-raciais e a aplicabilidade dessas abordagens em sala de aula. Este é o
unico artigo que se vale da semiotica de Peirce neste dossic.

Com foco no letramento visual, o artigo INTERACAO E SENTIDO A PARTIR DA
LEITURA DE DOIS EXCERTOS DO LIVRO VERBO-VISUAL OS MARIVELS, de Sheila
Bischoff Rocha e Marilia Forgearini Nunes, analisa o livro verbo-visual Os Marvels com base nos
regimes de interagao e sentido de LLandowski: programacao, acidente, ajustamento e manipulagao.

Também trabalhando os regimes de interagdo e sentido, para mostrar a importancia da
interacao qualificada na educacao literaria, Franciele Vanzella da Silva, Tatiana Telch Evalte e
Gisele Federizzi, em MEDIACAO DE LEITURA DE LITERATURA INFANTIL E OS
REGIMES DE INTERACAO E SENTIDO, objetivam analisar como os quatro regimes de
interacdo e sentido (programagdao, manipulacio, ajustamento e acidente) se evidenciam na
experiéncia de mediagdo de leitura do livto "Procura-se! Carlinhos Coelho, ladrio de livros"
(MacKenzie, 2015), realizadas com estudantes de 3° ano do ensino fundamental de uma escola da
rede municipal de Canoas-RS.

O letramento literario de carater interventivo com estudantes do 9.° ano do ensino
fundamental esteve presente em UMA LEITURA DE QUARTO DE DESPEJO A PARTIR DA
SEMIOTICA GREIMASIANA, trabalhando o género memorialistico no liveo Quarto de despejo de
Carolina Maria de Jesus, Karen Aparecida de Sousa Andrade aplica a semidtica tensiva de
Zilberberg.

No artigo O OLHAR DO ESTUDANTE SOBRE O NOVO ENSINO MEDIO:
ANALISE DO DISCURSO DOS ESTUDANTES DA EDUCACAO BASICA DO
TOCANTINS NA PERSPECTIVA SEMIOTICA, Ellyzandreia Alves de Sousa ¢ Rute da Silva
Santos analisam um video produzido por um grupo de alunos de uma escola estadual do
Tocantins sobre o Novo Ensino Médio, durante as aulas da disciplina de lingua portuguesa,
contrastando a visao dos estudantes com o discurso propagado do protagonismo juvenil.

Ana Paula da Silveira, Antonio Lemes Guerra Junior e Wanderlei de Sousa Lopes, em A
QUADRINIZAGAO DA RESISTENCIA NEGRA EM “CUMBE”: CONTRIBUICOES DA
SEMIOTICA PARA UMA ABORDAGEM DIDATICA DE HQs, apresentam uma proposta
de abordagem didatica de histérias em quadrinhos (HQs) como texto-base a HQ “Cumbe”, de



Marcelo D’Salete. Os resultados da discussio empreendida apontam para o efetivo espago da
leitura semidtica de textos sincréticos, como os quadrinhos, em sala de aula.

Em O OLHAR SEMIOTICO NA CANCAO GENI E O ZEPELIM: UMA
PROPOSTA PARA A SALA DE AULA, depois de analisar, com base no percurso gerativo de
sentido, os trés niveis de abstracdo (niveis fundamental, narrativo e discursivo) da cangido Geni ¢ o
Zepelim, de Chico Buarque de Holanda, Rute da Silva Santos apresenta em seu artigo uma
proposta de atividade pedagdgica de leitura com a cangao para uma aula de lingua portuguesa no
ensino médio.

No artigo RESSIGNIFICAR O GRITO DE INDEPENDENCIA: CONTRIBUICOES
DA SEMIOTICA A LEITURA DA NARRATIVA DE RESISTENCIA, trabalhando o
imaginario histérico-cultural no contexto escolar, Eliane Aparecida Miqueletti e Kayla Pachéco
Nunes partem do quadro “Independéncia ou morte” de Pedro Américo de Figueiredo e Mello
(1888) para analisar uma releitura da pintura na charge de Leandro Assis e Triscila Oliveira
(2022), publicada no Jornal Folha de Sao Paulo durante as comemoragoes dos duzentos anos de
independéncia do Brasil.

Por fim, Eliane Aparecida Miqueletti, Neidiane Cantarin dos Santos e Tania Regina
Montanha Toledo Scoparo, debrugando-se sobre a linguagem cinematografica em O ESPACO
NA CONSTRUCAO DE SENTIDOS NO FILME PARASITA: CONSIDERACOES ENTRE
O PLANO DO CONTEUDO E O PLANO DA EXPRESSAO, analisam o filme Parasita com
base nas escolhas realizadas na semantica do nivel discursivo e na relacdo entre o nivel
fundamental do plano do conteddo e o plano da expressao.

Os artigos que contemplam este dossi¢ abrem espago para se pensar em uma pratica
leitora que contribua para o ensino de leitura de maneira a empreender o que os documentos
oficiais alvidram para os estudantes da educacdo basica, ou seja, competéncias que possam lhes
assegurar o conhecimento nas varias manifestacdes da linguagem, garantindo as necessidades
sociais dessas linguagens.

Agradecemos aos autores, aos membros dos conselhos editorial e cientifico e aos
pareceristas ad hoc pelo presente numero.

Boa leitural

Organizadores:

Tania Regina Montanha Toledo Scoparo (UENP/Campus de Jacarezinho)

Fernando Moteno da Silva (UENP/Campus de Jacarezinho)
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HISTORIAS DE ALEXANDRE: SEMIOTICA DISCURSIVA Y LETRAMENTO LITERARIO EN
UN.A PROPUESTA DIDATICO-PEDAGOGICA

Georgia Sousa!
José Leite Jr.

Resumo: O presente artigo faz referéncia a uma pesquisa de carater interventivo que buscou
desenvolver o letramento literario a partir da leitura das Historias de Alexandre, de Graciliano Ramos,
livro caracterizado pela configuragao discursiva oriunda do conto popular e pela recorréncia de
elementos do sertao. Com o objetivo de valorizar essa cultura e desenvolver o letramento literario,
a partir das discussoes relacionadas as leis e documentos que normatizam o ensino de literatura na
escola, foi elaborado um caderno de atividades organizado dentro da sequéncia basica de Rildo
Cosson (2021). Tais atividades foram desenvolvidas para que o texto literario fosse explorado por
meio da semibtica discursiva, uma vez que esse modelo tedrico-metodologico propicia categorias
analiticas de aprofundamento dos sentidos do texto. Dessa forma, os professores e as professoras
podem dispor de um material que desenvolva a capacidade de leitura literaria dos alunos e ainda se
valer de uma teoria aplicavel a qualquer texto, literario ou nao.

Palavras-chave: Histdrias de Alexandre. Semidtica Discursiva. Veridicgao. Letramento literario.
Conto.

Abstract: This article refers to an interventional research that sought to develop literary literacy
from the reading of Alexandre s stories, by Graciliano Ramos, a book characterized by the discursives
configuration derived from the popular tale and by the recurrence of elements from the Brazilian
sertao. With the aim of valuing this culture and developing literary literacy, based on discussions
related to the laws and documents that regulate the teaching of literature at school, an activity book
was prepared, organized within the basic sequence of Rildo Cosson (2021). Such activities were
developed so that the literary text could be explored through discursive semiotics, since this
theoretical-methodological model provides analytical categories for deepening the meanings of the
text. In this way, male and female teachers can make use of material that develops the students'
literary reading capacity and make use of a theory applicable to any text, literary or otherwise.

Keywords: Alexandre’s stories. Discursive Semiotics. Veridiction. Literary Literacy. Tale.

Resumen: El presente articulo hace referencia a una pesquisa de caracter intervencionista que
buscé desarrollar el letramento literario a partir de la lectura de las Historias de Alexandre, de
Graciliano Ramos, libro caracterizado por la configuracion discursiva del conto popular y por la
recurrencia de elementos del sertao del Brasil. Con el objetivo de valorar esa cultura y desarrollar
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el letramento literario, a partir de las discusiones relacionadas a las leyes y documentos que dan
normas a la ensefianza de literatura en la escuela, fue elaborado un cuaderno de actividades
organizado dentro de la secuencia basica de Rildo Cosson (2021). Tales actividades fueran
desarrolladas para que el texto literario fuera explorado por medio de la semidtica discursiva, una
vez que ese modelo tedrico-metodoldgico ofrece categorias analiticas de profundizaciéon de los
sentidos del texto. De esa manera, los profesores y las profesoras pueden disponer de un material
que desarrolle la capacidad de lectura literaria de los alumnos y valerse de una teoria aplicable a
cualquier texto, literario o no.

Palabras-clave: Historias de Alexandre. Semidtica Discursiva. Veridiccion. Letramento literario.
Conto.
Introducgao

O letramento literario, objeto desta pesquisa, vem sendo largamente explorado nos
trabalhos que objetivam o aperfeicoamento das praticas pedagdgicas, o que reflete a importancia
do tema, bem como sua relevancia no meio académico, ja que fica clara a necessidade ante as
lacunas no ensino do texto literario na escola.

Se, no nivel médio, o ensino de literatura ganha szafus de disciplina, via de regra associado a
historicidade, com lista de obras literarias e principais escritores, no ensino fundamental a sua
abordagem ¢é bem mais diversificada no que tange aos géneros do discurso literario e suas relagdes
com praticas linguisticas e produgio textual nas modalidades escrita e oral. Nesse cenario podem-
se identificar dois pontos, um em que a literatura é cerceada pelo sistema de ensino que tende a
encher os livros didaticos com informagdes e dados histéricos acerca dela, e na outra ponta
encontra-se uma infinidade de possibilidades que nem sempre sao exploradas pelos professores,
tendo em vista a complexidade discursiva do texto literario. Reconhecendo essa singularidade, as
pesquisas sobre o letramento literario buscam fortalecer, estruturar e dinamizar o ensino de
literatura na escola, deixando em segundo plano a historicidade literaria e utilizando textos integrais
e nao fragmentos (COSSON, 2021).

No entanto, o problema do ensino de literatura no Brasil vai muito além do que a maneira
como a ela se apresenta ou se ausenta no livro didatico. O pais perpassa outros desafios no que
concerne ao consumo de literatura. A verdade é que o Brasil nao é um pais de leitores devido a
elevada taxa de analfabetismo, reduzido poder aquisitivo, auséncia de politicas piblicas efetivas que
promovam o consumo de produtos culturais, bem como a influéncia dos meios audiovisuais de
massa (ZILBERMAN, 1988). Nessa perspectiva, a literatura se faz acessivel as classes mais altas,
sendo entendida apenas como artigo cultural para deleite pessoal, ignorando-se sua agdo

humanizadora (CANDIDO, 2011).
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Dessarte, vé-se a configuragao de um cenario pouco propicio para o desenvolvimento de
um publico leitor, ja que a leitura literaria precisa ser ensinada e tal responsabilidade é um dever da
escola, ndo exclusivamente, mas em grande parte. Assim, assevera-se a importancia do papel da
escola, mais especificamente, do(a) professor(a) de Lingua Portuguesa nesse processo de ensino e
aprendizagem de leitura literaria, como mentor desse percurso de busca pelo conhecimento no qual
o texto literario nao é pretexto para o ensino de outros conteudos, mas encontra-se no cerne da
questao.

Diante do exposto, entra em pauta a importancia da adogao do texto literario para pratica
de leitura na escola, a qual se da por meio da escolha feita pelo (a) professor (a) e, assim, mais uma
vez a pesquisa aqui proposta servira de auxilio no sentido de sugerir textos que possam enriquecer
a pratica pedagogica e fazer com que os alunos tenham acesso ao texto literario na sua formagao
enquanto leitor critico, entendendo que "aprender aler e ser leitor sdao praticas sociais que medeiam
e transformam as relagdes humanas" (COSSON, 2021, p. 40). Assim, pressupomos o conceito de
letramento literario como critério para que essa selegao seja pensada e planejada, tendo em vista a
realidade do leitor e de que maneira determinada obra pode influenciar nas praticas sociais nas
quais o sujeito esta inserido, mas nao apenas. Dessa forma, a proposta é partir do conhecido para
o desconhecido, de maneira a ampliar cada vez mais o repertorio literario do educando.

Com isso, na pesquisa aqui desenvolvida, optamos pelo conto de feicdo popular, presente
na obra Histdrias de Alexandre, de Graciliano Ramos (2017), o qual reinterpreta e valoriza nesses
textos memorias de uma infancia sertaneja, despreocupada e livre, mas repleta de criatividade e
aventuras, retomando o habito de contar historias, despertando no seu ouvinte (leitor) o interesse
por essas narrativas, muitas vezes marcadas pelo humor e sagacidade.

Nas palavras de Lufs da Camara Cascudo (1984, p. 16), "O sertao se modifica rapidamente.
Uniformiza-se, banaliza-se", e ¢ papel da escola proporcionar o acesso a esse sertdo por meio da
literatura, como forma de manter no imaginario dos alunos elementos dessa cultura que se torna
distante, sobretudo, quando se consideram as escolas localizadas nos grandes centros urbanos.
Conforme Leite Jr. (2019, p. 78), "A identidade de um povo, de uma na¢io ou de uma civilizacio
tem relacdo direta com seu patrimonio literario”, acrescentando que é papel de quem ensina
literatura fornecer o acesso a esse patrimonio cultural. Assim, a leitura da obra graciliana serve a
esta pesquisa também como valorizagao dessa cultura tio rica e importante a nossa identidade
pluricultural.

E importante mencionar que nesta pesquisa foram articuladas as teorias do letramento

literario e da Semidtica Discursiva com o intuito de desenvolver praticas de leitura literaria,
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associando-se interdiscursivamente o conto popular, a partir da leitura da obra Histdrias de
Alexandre, de Graciliano Ramos, ao género fanfiction.” Destacamos os valores de verdade nessa
relagdo entre o conto tradicional e as recentes praticas discursivas cultivadas nas redes sociais.
Entende-se, dessa maneira, que a leitura de um texto literario difere da leitura dos demais textos
que circulam na sociedade e, portanto, requer um letramento especifico.

O letramento literario pressupoe a competéncia interpretativa. Para um aprofundamento
no desempenho de interpretagdo do texto literario, foram utilizados os estudos semidticos
greimasianos, em cujo fundamento esta o estudo dos mitos e narrativas populares. Acredita-se que
a Semiodtica Discursiva possa estender seu alcance até a escola, trazendo novidades na apreensio
dos géneros narrativos populares, reinterpretados por Graciliano Ramos.

Os pressupostos teoricos aqui adotados referentes ao letramento literario estdo ancorados
nos estudos de Cosson (2010; 2016; 2021), assim como foram utilizados os documentos oficiais
que tém norteado o ensino de lingua portuguesa tais como a LDB (Lei de Diretrizes e Bases) e a
BNCC (Base Nacional Comum Curricular). No que concerne a teoria semiotica, foram utilizados

os estudos de Fiorin (2005) e Barros (1990).

Fundamentagao tedrica

Esta secdo tratara da contextualizacio normativa deste estudo, abordando discussdes da
legislagao acerca da educagiao no Brasil, bem como o tratamento dado ao ensino de Literatura nos
documentos norteadores em voga. Feito isso, no afunilamento dos temas, sera explorada a relagao
existente entre letramento literario e Semibtica Discursiva, com énfase nessa ultima, ja que ¢ central
para este trabalho, uma vez que prové a metodologia e as categorias de analise essenciais para uma
maior imersao na obra aqui selecionada — Histdrias de Alexandre, de Graciliano Ramos.

Em relagao a contextualiza¢ao normativa, é sabido que, no Brasil, a educagio ¢é direito de
todos os cidadaos e dever do estado e da familia. Nessa perspectiva, entende-se a relevancia do
papel da escola na implementagao das leis direcionadas ao ensino no Brasil pela Constituigao
Federal. Assim, verifica-se na escola esse espago nao apenas de cumprimento da lei, mas, acima de
tudo, um local em que se coloca em exercicio a cidadania: “A educacio, direito de todos e dever
do Estado e da familia, sera promovida e incentivada com a colabora¢ao da sociedade, visando ao

pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificag¢do para

o trabalho.” (BRASIL, 1988, Art. 205).

3 Fanfiction, é assim, uma historia escrita por um fi, envolvendo cenarios, personagens e tramas previamente
desenvolvidas no original, sem que exista nenhum intuito de quebra de direitos autorais e de lucro envolvidos nessa

pritica. (VARGAS, 2005, p. 127)
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E dentro da perspectiva da educacio enquanto dever e direito que se discutem as vérias
maneiras em que se pretende o ensino de lingua portuguesa, que abrange o objeto desta pesquisa
voltada para o texto literario. Dessa maneira, encontra-se um arcabougo riquissimo de documentos
normativos que direcionam as praticas pedagogicas, as quais devem garantir um ensino de
qualidade que possibilite o exercicio da cidadania, conforme previsto pela Constituicio Federal
vigente (CF88).

Assim, a Lei n.? 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDB), estabelece as diretrizes e bases
da educagdo nacional, garantindo uma série de valores que envolvem o ensino, tais como o acesso
ao ensino publico gratuito, a consideragio com a diversidade étnico-racial, dentre varias outras,
sobretudo no que diz respeito as manifestagdes culturais. Dessa forma, se faz notéria a organizagao
e a preocupagao legal com o ensino no Brasil, tanto que, para além das leis e normas que disciplinam
a educac¢ao formal, ainda é proposta uma série de documentos que fornecem parametros para as
praticas pedagogicas.

Assim, temos como documento norteador mais recente a Base Nacional Comum Cutricular
(BNCC), que passou a vigorar a partir do ano de 2018, quando da sua homologacao. Esse material
pretende dar a diregao no que diz respeito aos curriculos dos sistemas e as redes de ensino:

[...] a BNCC integra a politica nacional da Educacido Bisica e vai contribuir para
o alinhamento de outras politicas e a¢des, em ambito federal, estadual e
municipal, referentes a formagao de professores, a avaliagdo, a elaboracdo de
conteddos educacionais e aos critérios para a oferta de infraestrutura adequada
para o pleno desenvolvimento da educacio. (BRASIL, 2018, p. 8)

E perceptivel a tentativa de estabelecer, na educagio brasileira, uma organizacio consistente
nao apenas de conteudos escolares, mas de possibilitar o desenvolvimento da educagao,
propiciando a formagao de cidaddaos aptos e criticos, capazes de exercer sua cidadania na
construcao de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Nesse sentido, a leitura exerce papel fundamental, ja que é uma das competéncias essenciais
para o desenvolvimento de cidadaos que leem o mundo com senso critico e estético (na apreciagao
de obras artisticas), como ¢ o caso da Literatura.

A BNCC traz o campo artistico-literario, o qual propoe o contato do educando com as
manifestagoes artisticas em geral, em especial com a arte literaria, de maneira que o alunado possa
reconhecer e valorizar tais manifestagoes artisticas. Por isso, é func¢ao da educagao escolar propiciar
acesso a literatura como direito de todo cidadao a cultura. A escola deve fornecer as ferramentas
necessarias para a formagao de um publico leitor proficiente:

Para que a func¢io utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a
sua dimensao humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor —
e, portanto, garantir a formacio de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que
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seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de "desvendar” suas mualtiplas
camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura.
(BRASIL, 2018, p. 138).

Nota-se que esse conceito de literatura na qualidade de objeto humanizador corrobora uma
educacio reflexiva pautada no processo de transformacao dos sujeitos em cidadaos capazes de
traduzir a obra literaria para sua realidade vigente, em pleno exercicio da cidadania. Em outras
palavras, a literatura é necessaria uma vez que colabora para a construcao da reflexdo dos sujeitos
sobre si mesmos e sobre a sociedade numa leitura por fruigao.

A apreciagio do texto literario requer o desenvolvimento de algumas habilidades que
permitam a compreensio dessa manifestacao artistica em varios aspectos, tais como os modos de
produgao, circulagido e recepcao de obras literarias, cabendo ao leitor ou leitora competente
seleciona-las de maneira a ampliar gradualmente seu repertorio cultural. Para tanto, deve-se adotar
um letramento especifico que dé conta das particularidades desse tipo de leitura. A essa concep¢ao
didatico-pedagdgica chamamos letramento literario, o qual recebe a seguinte definicao:

Letramento literdrio é o processo de apropriacdo da literatura enquanto linguagem.
Para entendermos melhor essa defini¢do sintética, é preciso que tenhamos bem
claros os seus termos. Primeiro, o processo, que é a ideia de ato continuo, de algo
que esta em movimento, que nio se fecha. Com isso, precisamos entender que o
letramento literdrio comega com as cantigas de ninar e continua por toda nossa vida
a cada romance lido, a cada novela ou filme assistido. Depois, que é um processo
de apropriagdo, ou seja, refere-se ao ato de tomar algo para si, de fazer alguma coisa
se tornar propria, de fazé-la pertencer a pessoa, de internalizar a0 ponto daquela
coisa ser sua. F isso que sentimos quando lemos um poema e ele nos dé palavras
para dizer o que nio conseguiamos expressar antes. (COSSON, 2014, grifo do
autor)*.

O letramento literario se faz necessario justamente pela especificidade com que trata o texto
artistico, entendendo o processo de apreensio de seus sentidos mais complexos do que nos demais
géneros do discurso. E sabido que a leitura literaria requer do leitor o desenvolvimento de
habilidades particulares para apreciagao do texto literario e, por isso, um letramento especifico,
sobretudo porque, neste caso, o foco esta na propria materialidade do texto e todo conhecimento
linguistico que se possa extrair dele é mais um modalizador cognitivo nesse processo de ensino e
aprendizagem.

Partindo dessas reflexdes e da concepgao de letramento literario, na sequéncia basica
proposta por Rildo Cosson (2021), apresentam-se quatro passos para a leitura de uma obra literaria,
sao eles: motivagdo, introdugao, leitura e interpretacio. Ao adotar tais procedimentos, busca-se

estruturar o ensino de leitura literaria de maneira a propiciar aos estudantes um aprofundamento

4 Disponivel em: http://ceale.fac.ufmg.br/app/webroot/glossatioceale/verbetes/letramento-literatio. Acesso em: 31
de agosto de 2021.

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 8-25, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



14

no que se refere aos sentidos dos textos artisticos. Além da sequéncia basica, o autor também
propoe uma sequéncia expandida em sua proposta de letramento literario. No entanto, para esta
pesquisa — que utilizara, como dissemos, um livro de contos de feigio popular, Histirias de
Alexandre, de Graciliano Ramos — a sequéncia basica sera suficiente. Vale salientar que a proposta
de Cosson (2021) sera adaptada ao objetivo e a escolha tedrico-metodoldgica aqui apresentada.
Dito isso, segue-se a caracterizagao de cada um dos passos da sequéncia basica.

Em linhas gerais, a motivagao ¢ o momento que antecede a apresentacao do texto, ¢ nessa
hora que o (a) professor (a) prepara seu aluno para o encontro com a obra literaria, o que ¢é
considerado de extrema importancia ja que objetiva despertar no aluno o interesse pelo texto. A
segunda etapa é chamada de introdugao, momento no qual é apresentada ao estudante a obra e seu
autor. Deve ser breve, assim como a motivagao, e assegura um primeiro contato positivo do aluno
com a texto literario. Desse modo, ¢ importante que professores e alunos estejam com o livro em
maos e observem os elementos paratextuais da obra, tais como capa, contracapa, orelha do livro,
dentre outros (COSSON, 2021).

O terceiro passo ¢ o da leitura propriamente dita. Para Cosson (2021) a etapa de leitura
requer acompanhamento por parte do (a) professor(a), o (a) qual, a depender da extensiao da obra
selecionada, deve propor intervalos da leitura com atividades e/ou outras leituras relacionadas a
obra em estudo. Dessa maneira, "em muitos casos, a observacio de dificuldades especificas
enfrentadas por um aluno no intervalo ¢ o inicio de uma intervencao eficiente na formagao de leitor
daquele aluno." (COSSON, 2021, p. 64).

Com isso, percebe-se que o processo de leitura e as pausas que se fazem durante esse
percurso permitem o diagnostico de possiveis obstaculos na apreensao dos sentidos do texto, assim
como propicia uma interven¢ao no meio do processo. Nos casos em que a leitura segue sem esses
intervalos, pode ocorrer de esses problemas se estenderem até o final da sequéncia e resultar no
abandono da leitura ou ndo compreensao dela pelos alunos. Verifica-se, dessa forma, a importancia
do papel mediador atribuido ao (a) professor (a).

O quarto e ultimo passo da sequéncia basica ¢ a interpretacao a qual se entende como
consequéncia das trés etapas anteriores, sobretudo da leitura. Para o estudante ser capaz de
interpretar uma obra literaria, ele devera ter sido bem instrumentado no momento da leitura.

Em nossa proposta de pesquisa, a competéncia interpretativa pressuposta pelo letramento
literario sera possivel e caracterizada neste trabalho a partir do que preconiza a Semidtica Discursiva
greimasiana. Ja em sua origem, os estudos greimasianos se dedicaram aos mitos e narrativas

populares, ampliando sua aplicacio para todas as formas de discurso. E sobretudo desse interesse
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pela narracao que utilizamos os instrumentos analiticos aqui aplicados na interpretacao do texto
literario, desde os niveis mais abstratos aos mais adensados da gera¢ao do sentido.

Dessa forma, é importante ressaltar que o que interessa a Semidtica Discursiva é a ideia de
processo, isto ¢, o sentido do texto ndo esta pronto; pelo contrario, vai se construindo pouco a
pouco, nesse movimento de aprofundamento no qual o sujeito busca uma conjun¢ao com o objeto
de valor relativo ao saber que se manifesta na camada do texto.

Vale destacar que a Semidtica Discursiva esta inserida nas teorias que tém como objeto de
estudo do processo que confere sentido o texto. Segundo Barros (1990, p. 7, grifo da autora), “a
semidtica tem por objeto o texto, ou melhor, procura descrever e explicar o gue o texto dig e como ele
faz para dizer o que diz”. Nesse sentido, é importante entender qual a concepgao de texto que adota
a Semiotica Discursiva. Sao duas as concepgdes de texto tratadas pela teoria semidtica. A primeira
encara o texto como um objeto de significagao e a outra como objeto de comunica¢ao (BARROS,
1990). O resultado dessa definicao ¢ a possibilidade de analises internas (significacao) e externas
(comunicacio). E na conjuncio dessas duas ideias que a semidtica se realiza.

Entao, dentro dessa concepgao textual (objeto de significagiao e objeto de comunicacao) a
semiotica é constituida e, partindo desses pressupostos tedricos, esta pesquisa recorre a uma teoria
do discurso a qual toma o texto como unidade de analise (FIORIN, 2005) e pretende se debrugar
sobre os sentidos que dele pode extrair. Isso acontece porque a Semiética Discursiva sugere um
modelo de produgao de sentido proprio, denominado percurso gerativo do sentido. Assim, conforme
Fiorin (2005, p.20), “o percurso gerativo do sentido é uma sucessdo de patamares, cada um dos
quais suscetivel de receber uma descricao adequada, que mostra como se produz e se interpreta o
sentido, num processo que vai do mais simples ao mais complexo”.

Diante do exposto, reafirma-se a importancia da teoria em questdo, uma vez que ela permite
o movimento que parte do mais simples ou abstrato ao mais complexo ou adensado
semanticamente, o que corrobora a nog¢ao de conhecimento pretendida nesta pesquisa, para que o
aluno, ao realizar as atividades propostas, siga esse processo no sentido contrario de sua produgao,
ou seja, parta da literalidade textual para os valores de sentido subjacentes e, assim, va ampliando
sua competéncia interpretativa do texto literario.

Tento em vista a brevidade deste artigo, se faz necessario um sucinto recorte da exposi¢ao
tedrica. Sendo assim, sera destacado o nivel narrativo do mencionado percurso gerativo do sentido,
o qual foi explorado na atividade em analise na se¢do da metodologia.

Isto posto, o nivel narrativo se estabelece como conversio do nivel fundamental,

compreendido pela categorizacao dicotomica entre termos semanticamente contrarios, Como amor
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e 6dio, vida e morte, liberdade e opressao etc. em novo patamar, constituido de um arranjo actancial
(baseado na transitividade entre sujeito e objeto), a modalizagao (sobreposiciao de enunciados) e o
percurso narrativo, constituido por sua vez por um conjunto de programas de maior ou menor
complexidade. O nivel narrativo, por sua vez, se converte no discursivo, constituido
semanticamente pela figuratividade e sintaticamente pelo modo de comunicar o discurso. Para a
Semiodtica Discursiva, todos os textos possuem narratividade, “uma transformacao situada entre
dois estados sucessivos e diferentes” (FIORIN, 2005, p. 27). Assim, a narratividade significa uma
tomada de decisao em que ha um estado inicial, seguido de uma transformacao para o estado final.

O nivel narrativo do percurso gerativo do sentido apresenta uma sintaxe e uma semantica
proprias. Dessa forma, na sintaxe narrativa temos dois tipos de enunciados elementares (FIORIN,
2005, p. 28):

a) enunciados de estado: sdo os que estabelecem uma relacio de juncio
(disjuncio ou conjuncio) entre um sujeito e um objeto; [...]

b) enunciados de fazer: sio os que mostram as transformagdes, os que
correspondem a passagem de um enunciado de estado a outro.]...|

Dessa maneira, esses dois tipos de estado pressupoem duas espécies narrativas minimas.
Nas narrativas de privagao, o sujeito se encontra em conjunciao com o objeto de valor no estado
inicial e em disjun¢do no estado final. Nas narrativas de espécie de privagdo, ocorre o oposto: no
estado inicial ha uma disjun¢ao e no estado final uma conjungao (FIORIN, 2005). Isso acontece
porque o texto é caracterizado como uma narrativa complexa, organizado canonicamente nas
seguintes fases: a manipulagao, a competéncia, a performance € a sangao.

Conforme Fiorin (2005, p. 29), a manipulagao ocorre quando “um sujeito age sobre o outro
patalevi-lo a querer e/ou dever fazer alguma coisa”, o que pode se dar de varias formas, tais como:
port tentagao, por intimidagao, por sedugao ou por provocagao. Na competéncia temos um sujeito
dotado de um saber e/ou de um poder fazer capaz da transformacao central da narrativa, enquanto
na performance encontramos a acao da transformacao central da narrativa. Na san¢io “ocorre a
constatacao de que a performance se realizou e, por conseguinte, o reconhecimento do sujeito que
operou a transformagao” (FIORIN, 2005, p. 31).

Fiorin (2005) ressalta trés pontos a se considerar nessa proposta canonica das narrativas:
um deles é que ha varias outras fases que estio subentendidas nas ja citadas; outro ¢ que nem
sempre todas essas fases se realizam por completo; e, por fim, que algumas narrativas podem focar
em apenas uma das fases, preferencialmente. Assim, a sintaxe narrativa trata do “encadeamento
dos papéis narrativos para formar enunciados, desses enunciados para construir sequéncias e dessas

sequéncias canonicas para compor sequéncias complexas” (FIORIN, 2005, p. 36).
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A atividade em analise parte da leitura do conto “Primeira aventura de Alexandre”, no qual
¢ narrado como o protagonista habilidosamente capturou um onga-pintada imaginando ser uma
égua-pampa. Nesse exercicio, os alunos devem identificar as quatro partes da sequéncia narrativa
canodnica, numa aplicagao simples da teoria em estudo. Nessa interpreta¢do, serdo considerados os
valores de verdade da narracdo ficcional, por sua vez confrontados com os relatos veiculados nas
redes sociais. Além do conto de Graciliano Ramos, na mesma atividade, os alunos podem empregar
os conhecimentos recém-adquiridos no cordel “Vaca Estrela e Boi Fuba” de Patativa do Assaré. F;
dessa maneira, buscando os sentidos do texto que a semidtica esta a servico do letramento literario
e ¢ utilizada nesta pesquisa como aporte tedrico-motodoldgico para alcangar o letramento literario.
Metodologia

A seguir sera descrita a metodologia adotada neste trabalho com fins de tragar o caminho
percorrido para alcangar os objetivos. Assim, serdo apresentados os seguintes aspectos: contexto
da pesquisa, publico-alvo, material e procedimentos.

A pesquisa aqui apresentada tem o intuito de promover o letramento literario aos alunos
do 9.° ano do ensino fundamental de uma escola publica a partir da leitura dos contos de Graciliano
Ramos (1944) na obra Historias de Alexandre sob a 6tica da Semidtica Discursiva. A adogao da
referida teoria fornecera categorias analiticas proprias para que haja uma percepgao mais profunda
do texto literario utilizado neste trabalho. Nesse sentido, o letramento literario se dara na aplicagdo
desses recursos tedrico-metodologicos fornecidos pela teoria em questio na analise desses contos,
ja que sao pressupostas lacunas no ensino de literatura, sobretudo no nivel fundamental.

O trabalho aqui desenvolvido se caracteriza como uma pesquisa aplicada, uma vez que tem
como premissa a gera¢cao de conhecimento em um grupo, neste caso, os alunos de uma escola
publica. Conforme Prodanov e Freitas (2013, p.51) a pesquisa aplicada “objetiva gerar
conhecimentos para aplicacio pratica dirigidos a solugao de problemas especificos. Envolve
verdades e interesses locais”. Assim, foi feita a proposicao de uma série de atividades conforme a
sequéncia basica proposta por Rildo Cosson (2021) — motivagao, introdugao, leitura e interpretagao
— para promogao do letramento literario. Tais atividades ainda objetivam a busca pelos sentidos do
texto literario a partir da perspectiva de uma teoria discursiva, tal qual a semidtica greimasiana, de
maneira que os alunos se sintam impelidos a leitura desses contos de Graciliano Ramos como
valorizagao da cultura do sertio e que, a partir dessa leitura, esses sujeitos possam relacionar tais
contos com outros géneros discursivos que reiteram os temas e as figuras presentes nele, como o

cordel, por exemplo. Além da exploragao do texto literario e da relagio com outros textos, foi

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 8-25, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



18

proposta sua reescrita como forma de reelaboracio dos significados apreendidos com a leitura
literaria.

O protétipo de ensino que resulta desta pesquisa foi elaborado tendo em vista alunos do
9.° do ensino fundamental de uma escola publica estadual, localizada na periferia de Fortaleza-CE.
A idade desses estudantes varia entre 13 e 15 anos de idade, 2 maioria deles residentes no entorno
da escola ou em bairros circunvizinhos. O publico-alvo foi selecionado em virtude de ser nesse
petiodo da vida escolar que o aluno muda de nivel. Espera-se dele um maior protagonismo e
independéncia do ponto de vista escolar. Para o ensino de literatura, também ¢é crucial que o
estudante que chega do ensino fundamental tenha um bom repertério de leitura, ou pelo menos,
uma proficiéncia leitora em textos artisticos que esteja a contento a fim de entender todas as
discussoes historicas e estéticas geradas no ensino formal de literatura na escola, o qual estd longe
de ser ideal, sendo essa uma das discussoes iniciadas na introducdo deste trabalho.

Os corpora deste trabalho sao os quatro textos selecionados para protagonizar as atividades
sugeridas, uma vez que a leitura literaria pressupde a imersao profunda no texto de maneira que
todas as agdes propostas tém como objetivo trazer a superficie o entendimento do texto em niveis
fundamental, narrativo e discursivo, conforme a Semidtica Discursiva. Inicialmente, utilizou-se o
texto “Apresentacao de Alexandre e Cesaria”, na sequéncia das atividades, foi selecionado o conto
“Primeira aventura de Alexandre”, o proximo texto escolhido foi “Um missionario”, narrativa
sobre um papagaio que discursava com muita habilidade quando foi encontrado por Alexandre e
levado como presente para Cesaria. O tltimo conto ¢ intitulado “A espingarda de Alexandre”, texto
no qual o narrador conta como conseguiu acertar um alvo de bem longe com uma espingarda que
juntava o chumbo no lugar de espalha-lo como as espingardas comuns. O primeiro texto foi
escolhido porque nele o escritor introduz o universo que o aluno ira conhecer. As outras historias
foram selecionadas, pois cada uma exemplifica um elemento caracteristico do heroismo de
Alexandre: habilidade excepcional, um animal excepcional e um objeto excepcional.

Como procedimentos desta pesquisa, partimos da problematica acerca da precariedade no
ensino de literatura na escola, sobretudo nos anos finais do nivel fundamental, em decorréncia da
pouca adogao de uma metodologia que possibilite e sistematize a leitura literaria no ambiente
escolar. Dessa forma, foi feito levantamento das leis e documentos que normatizam o ensino de
literatura na escola. Em seguida é proposta uma discussio acerca do letramento literario,
perguntando-se de que maneira a associa¢ao dele a outras teorias do discurso, tal qual a teoria

semiotica, adotada neste trabalho, pode contribuir na formagao de leitores literarios proficientes.
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Assim, foi adotada a obra Histdrias de Alexandre, de Graciliano Ramos, ja que ela nos
transporta de uma realidade tediosa para o imaginario aventureiro. Trata-se de transpostos da
oratura’ para a literatura repletos de temas e figuras que remetem o leitor ao sertdo nordestino de
maneira que possibilita a valotizacdo dessa cultura por vezes pouco explorada e/ou apreciada em
meio ao caos da cidade grande, contexto no qual os sujeitos desta pesquisa se inserem.

O caderno de atividades ou protétipo de ensino, aqui analisado, ¢ parte integrante de uma
pesquisa de mestrado, vinculado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS e foi construido na seguinte ordem: atividades de motivagao, breve introducao ao
autor e a obra, exploragao do texto literario — assim como a sua relagdo com outros similares, isto
¢, textos nos quais foi verificada a ocorréncia dos temas e das figuras tipicas do sertdo (tais como
cordéis, cangoes, filmes, adaptagdes da obra em estudo) ou com outros assuntos que fagam parte

do cotidiano dos estudantes — e, finalmente, a reescrita por meio do género fanfiction.

Protétipo de Ensino — Caderno Pedagoégico

O material pedagogico esta divido em seis partes intituladas da seguinte maneira: Multiverso,
Deixca eu me apresentar, Uma égna meio estranha; Um missiondrio on um revoluciondrio?; 1 erdades e mentiras,
e Alexcandre, um fanfigueiro. As duas primeiras partes do caderno correspondem, respectivamente, a
motivagao e a introdugao na sequéncia basica de Rildo Cosson (2021).

Apbs a introdugao, os alunos devem iniciar a leitura da obra. Esta etapa se constitui a leitura
propriamente dita, intercalada por intervalos nos quais os alunos poderio discutir o andamento da
leitura da obra, além de relacioni-la com outros textos ou elementos do cotidiano deles. E
importante que a primeira leitura transcorra com a media¢ao do (a) professor (a). Este material
sugere algumas atividades a serem realizadas nesses intervalos. Para isso, este caderno optou por
trés intervalos a partir da leitura de trés contos e sua relagdo com outros textos.

O primeiro intervalo, que é a terceira parte do caderno, foi intitulado de Uwma égna meio
estranha ¢ aborda o conto “Primeira aventura de Alexandre”. O conto narra como Alexandre, ainda
menino, ficou responsavel por trazer de volta a seu pai uma égua muito valente que havia fugido.
No lugar do equino, Alexandre captura, sem querer, uma onc¢a. Todos se admiram do grande feito,

inclusive ele mesmo. As atividades dessa parte vao tratar, inicialmente, de informagoes explicitas

® “Num sentido propositivo, pode definir-se a oratura como a arte de criar, recriar, transmitir e conservar oralmente

composi¢des poéticas, narrativas, dramdticas e outras configuracdes performativas. Devido 4 sua transmissido através
de geragdes, estas constituem um patriménio oral que configura, e reforca, a identidade de uma comunidade.”
(GOMES, 2019)
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na secao “Na superficie do texto” e, para introduzir a teoria semidtica, os estudantes devem

relembrar a estrutura de textos narrativos (ver figura 1).

Figura 1. Atividade sobre estrutura narrativa

9. Os textos narrativos se organizam na seguinte estrutura:
Situacao inicial, conflito e desfecho. Preencha o quadro
abaixo com a descri¢ao desses trechos.

SITUACAO

INICIAL CONFLITO DESFECHO

Fonte: Elaborada pela autora.

Ap6s preencher o quadro com elementos do conto, o material apresenta outra
nomenclatura para a estrutura narrativa. Para a semidtica, a narratividade esta ligada a ideia de
mudanga de estado, transformagdo. Ja as narrativas complexas tém seus personagens relacionados

aos estados e a essas transformacgoes (FIORIN, 2005).

Figura 2. Defini¢io de Narratividade

O esquema descrito no exercicio anterior constitui

o que podemos chamar de narratividade que, em

outras palavras, € uma transformacédo situada entre
dois estados suc ivos e diferentes: estado
inicial, transformacdo e estado final.

Fonte: Elaborada pela autora.

O caderno apresenta a defini¢ao da narratividade (ver figura 2), que é uma forma de avaliar
qualquer texto, narrativo ou nao. Mas na sequéncia, é proposto aos estudantes a analise do texto a
partir da sequéncia canonica a qual estrutura uma narrativa complexa — esta sim relacionada ao
género conto (ver figura 3). Apesar desses detalhes nao terem sido explicados aos alunos, é possivel

compreender os conceitos e realizar as atividades. A questao seguinte solicita que os alunos
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preencham um quadro com a sequéncia canonica: manipulacio, competéncia, desempenho® e
sangao acompanhadas das suas respectivas definigdes. E fundamental que os professores
acompanhem esse momento do exercicio para sanar possiveis duvidas sobretudo quanto a sangao,
ja que Alexandre ndo captura a égua, a qual deveria ser o seu objeto-valor. Na se¢ao “Nas
entrelinhas do texto”, algumas questoes podem levar os alunos a perceber que para Alexandre o
mais importante é ter uma boa histéria para contar. O valor eufdrico estd em narrar algo

impressionante e com isso conseguir cativar a plateia, o que acontece ao final do conto.

Figura 3. Atividade sobre Sequéncia Canonica
Um sujeito age sobre outro
MANIPULACAO para levd-lo a querer e / ou
dever fazer alguma coisa.

O sujeito que vai realizar a

COMPETENCIA transformagfio da narrativa é
dotado de um saber e / ou

poder fazer.

E afaseem que se dd a

DESEMPENHO tmusformagao central da
narrativa — mudanga de um

estado a outro,

Ocorre a constatagdo de que

) _ a performance se realizou e,
SANCAO )
por conseguinte, o
reconhecimento do sujeito
que operou a transformacio.

Fonte: Elaborada pela autora.

Na secao “Outras leituras”, foi feita a relacio entre o conto e o cordel “Vaca Estrela e Boi

Fuba” de Patativa do Assaré. O conto deixa pistas de que Alexandre ja foi muito rico e agora nao

¢ Optamos por utilizar a palavta em portugués para performance tendo em vista ser um material para uso pedagdgico.
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vive mais na abastang¢a. Considerando outras ocorréncias ao longo do livro e a recorréncia de
tematicas afins na obra de Graciliano Ramos, problemas sociais e politicos envolvem o cenario de
pobreza em que se encontram Alexandre e seus amigos. Assim, o cordel se faz pertinente para uma
conexao entre as obras. Da mesma forma que foi feito com o conto, os alunos devem identificar a
sequéncia candnica presente no cordel.

Ainda sobre o cordel, para discussao oral sao propostos dois questionamentos. Esse
exercicio visa uma preparacio para a atividade mais elaborada de producio oral. Uma versao

musicada do cordel na voz do cantor Fagner esta disponibilizada para apreciacao dos alunos.

Figura 4. Questdes para discussio oral

LEVANTE HIPOTESES: SE O EU-LIRICO SENTE
TANTA SAUDADE DE SUA TERRA, POR QUE ELE
NAO RETORNA PARA LA?

CONVERSE COM OS COLEGAS

Fonte: Elaborada pela autora.
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Na secao “Conexao”, as leituras estdo relacionadas a temas da atualidade. Neste caso ¢
apresentado o titulo de uma noticia acerca da desertificagio como causa do éxodo rural. Para leitura
completa da noticia, o aluno deve apontar a camera do celular e escanear o gr code. Como é uma
atividade de pesquisa, dependendo dos recursos que a escola disponha, a sugestio é que ela seja
feita no laboratério de informatica, ou com uso de zablets, Chromebooks e afins para que os alunos
consigam fazer a pesquisa, discutir e organizar as ideias e, numa aula previamente marcada, possam
apresentar os resultados da pesquisa. Sdo feitas algumas sugestdes de como organizar a
apresentacio e¢ a maneira adequada de como falar e se comportar em situagdes formais de
comunicagao (ver figura 5).

Figura 5. Atividade de producio oral

E PREPARANDO A APRESENTACAO

a )
Organize a sua apresentacio respondendo as segumtes perguntas:
® O que € o éxodo rural?
® Quais sao as causas?
® Quais sdo as consequéncias?
® Como resolver esse problema?

Em apresentagdes como essa, devemos evitar o uso de girias e

abreviacdes, pois estamos numa situacdo formal. Entao, fique mais

atento a sua forma de falar.

Fonte: Elaborada pela autora.

Uma das discussoes que mobiliza essa etapa se da em torno das condi¢des econémicas em
que vive Alexandre, ndo é algo central na narrativa nem tao explicito, mas o texto deixa pistas de
como viviam e como vivem as personagens. Dito isso, é importante que nesse momento haja
mediagao da discussao a fim de que os alunos percebam que, apesar de Alexandre vez ou outra se
gabar de seus anos de abastanga, ele nao vive mais assim. Contudo, as dificuldades cotidianas, dele
e de seus amigos, sao disfarcadas por meio de suas historias, nas quais tudo é possivel. Elas

funcionam como uma valvula de escape dos problemas que certamente o povo do sertdo enfrenta.

Consideragoées finais

Diante do exposto, é possivel observar que, apesar dos grandes desafios para o ensino

formal de literatura, o (a) professor (a) pode dispor de alguns recursos para transpor esses
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obstaculos. Posto isso, este trabalho buscou elaborar um material que auxiliasse os professores na
promocao do letramento literario. Isso se deu por meio de documentos normativos, de uma teoria
didatico- pedagogica e de uma teoria discursiva.

Muito embora o trabalho tenha carater propositivo, as atividades propostas e as discussoes
teorico-metodoldgicas geradas a partir dele devem ser levadas em conta, sobretudo para a formagao
continuada de profissionais da educagao. Dessa forma, espera-se que o letramento literario seja
alcancado por aqueles que utilizem o material desenvolvido por meio desta pesquisa. Além disso,
vale salientar que trazer destaque para uma literatura voltada para a cultura popular que coloca em
evidéncia esses elementos do sertio, mantém em cena e valoriza a cultura de todo um povo que
ainda sofre com o preconceito enraizado em uma sociedade que falha pela ignorincia e falta de
aprec¢o pelas suas proprias raizes.

Ressalta-se que o Nordeste tem se destacado na educagao brasileira, tendo em vista que
nos ultimos anos os indices que medem o desempenho de estudantes e instituigoes de ensino
revelam os avancos realizados nesta regiio do pais (BIMBATI; MADEIRO, 2023). O PAIC’
(Programa de Alfabetiza¢ao na Idade Certa) tornou-se uma importante politica publica no estado
do Ceara, local onde esta pesquisa foi desenvolvida, e tem servido de modelo para todo o pafs.
Nesse sentido, percebe-se que o sertio da contemporaneidade tem se transformado e ganhado
protagonismo na educagao do Brasil, de maneira que tal desenvolvimento repercute na vida dos
educandos até seu ingresso no ensino superior. Se aprofundar no conhecimento de sua propria
cultura é um dos passos que garantem o desenvolvimento desses estudantes enquanto cidadaos e

leitores proficientes.
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A SEMIOTICA COMO ALIADA DA EDUCACAO
ANTIRRACISTA

SEMIOTICS AS AN ALLY OF ANTI-RACIST EDUCATION

LA SEMIOTICA COMO ALIADA DE I.A EDUCACION ANTIRACISTA

Eva Cristina Francisco'

Resumo: A compreensao dos discursos requer uma série de processos cognitivos até que a
comunicacao seja efetiva, recebida e compreendida pelo interlocutor. Desde textos mais
simples até os pluricodigos, o processo de interpretagao ¢é influenciado por varios fatores:
conhecimentos prévios, experiéncias de vida, cultura, histéria e ideologia. A teoria semidtica,
especialmente a gramatica especulativa ou teoria dos signos de Peirce, é uma maneira de
acompanhar esse processo de interpretagdo de um texto e identificar possibilidades no
campo educacional e académico. Essa teoria requer a integracao de outras teorias, mas
oferece a oportunidade de explorar uma amplitude de assuntos. Além disso, conhecimentos
em semidtica, independentemente da abordagem teorica, estio contemplados na nova
BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Um dos temas de grande importancia na
sociedade e na educagao ¢é o das relagdes étnico-raciais, como a Consciéncia Negra, o
preconceito racial e assuntos relacionados. Portanto, o objetivo deste trabalho ¢é realizar uma
analise semidtica de textos multissemidticos, como tirinhas, que abordem esse tema,
demonstrando os desdobramentos da interpretacdo ali presentes. Considerando a riqueza
dos elementos da teoria dos signos, com sua base tratada em tricotomias basicas que integram
a fenomenologia, o foco sera na triade signo, objeto e interpretante. Como resultados, espera-
se a aplicabilidade desses estudos em sala de aula, independentemente do nivel de ensino.
Adicionalmente, o trabalho busca evidenciar que temas transversais e a semiotica (ambos
obrigatorios nas diretrizes curriculares) podem ser integrados de forma aplicada a contextos
da vida real.

Palavras-chave: Semidtica. Educagio antirracista. Leitura e Interpretacao de textos.

Abstract: The comprehension of discourses requires a series of cognitive processes until
communication becomes effective, received, and understood by the interlocutor. From
simpler texts to pluricode ones, the interpretation process is influenced by various factors:
previous knowledge, life experiences, culture, history, and ideology. Semiotic theory,
especially Peirce's speculative grammar or theory of signs, is a way to follow this process of
interpreting a text and identifying possibilities in the educational and academic field. This
theory requires the integration of other theories but offers the opportunity to explore a range
of subjects. Moreover, knowledge in semiotics, regardless of the theoretical approach, is
included in the new BNCC (National Common Curricular Base). One of the highly
important themes in society and education is that of ethnic-racial relations, such as Black
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Consciousness, racial prejudice, and related issues. Therefore, the objective of this paper is
to conduct a semiotic analysis of multisemiotic texts, such as comic strips, addressing this
theme and demonstrating the unfolding interpretations present there. Considering the
richness of elements of the theory of signs, based on basic trichotomies that integrate
phenomenology, the focus will be on the triad sign, object, and interpretant. As a result, the
applicability of these studies in the classroom is expected, regardless of the level of education.
Additionally, the work seeks to highlight that cross-cutting themes and semiotics (both
mandatory in curricular guidelines) can be integrated in an applied manner into real-life
contexts.

Keywords: Semiotics. Antiracist Education. Reading and Interpretation of Texts.

Resumen: La comprension de los discursos requiere una serie de procesos cognitivos hasta
que la comunicacién sea efectiva, recibida y comprendida por el interlocutor. Desde textos
mas simples hasta los pluricédigos, el proceso de interpretacion esta influenciado por varios
factores: conocimientos previos, experiencias de vida, cultura, historia e ideologfa. L.a teoria
semidtica, especialmente la gramatica especulativa o teorfa de los signos de Peirce, es una
manera de seguir este proceso de interpretacién de un texto e identificar posibilidades en el
campo educativo y académico. Esta teoria requiere la integracion de otras teorias, pero ofrece
la oportunidad de explorar una amplitud de temas. Ademas, los conocimientos en semiotica,
independientemente del enfoque tedrico, estin contemplados en la nueva BNCC (Base
Nacional Comum Curricular). Uno de los temas de gran importancia en la sociedad y la
educacion es el de las relaciones étnico-raciales, como la Consciencia Negra, el prejuicio racial
y temas relacionados. Por lo tanto, el objetivo de este trabajo es realizar un analisis semidtico
de textos multisemibticos, como tiras coémicas, que aborden este tema, demostrando los
desarrollos de la interpretacion presentes. Considerando la riqueza de los elementos de la
teoria de los signos, con su base tratada en tricotomias basicas que integran la fenomenologia,
el enfoque estara en la triada signo, objeto e interpretante. Como resultados, se espera la
aplicabilidad de estos estudios en el aula, independientemente del nivel educativo. Ademas,
el trabajo busca evidenciar que temas transversales y la semidtica (ambos obligatorios en las
directrices curriculares) pueden integrarse de manera aplicada en contextos de la vida real.

Palabras clave: Semiética. Educacion antirracista. Lectura e interpretacion de textos.

Introducao

A compreensio e interpretagdo de textos demandam diversas habilidades. Nao ¢
suficiente apenas decodificar os sinais visuais e ter um conhecimento superficial do sistema
linguistico utilizado. Assim neste trabalho, o objetivo é apresentar algumas reflexdes sobre o
processo de interpretagao e compreensao de duas tirinhas da Mafalda, com foco na tematica
do combate 20 racismo estrutural. Tematica de incontestavel relevancia, o intuito é combater
esta pratica por meio da educagio articulando as discussoes a aplicabilidade da semidtica
norte americana. Cabe mencionar que, de acordo com Silvio Almeida (2019), o racismo
estrutural ¢ um conceito que descreve como o racismo esta enraizado e permeia todas as
instituicoes e estruturas sociais de uma sociedade. Ele nao se limita a acdes individuais de

discrimina¢do, mas se manifesta através de politicas, praticas e normas que perpetuam a
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desigualdade racial de forma sistematica. Nesse sentido, inicialmente, serdo discutidas
questdes relacionadas a aplicacao da gramdtica especulativa, isto ¢, a teoria dos signos
cunhada por Charles Peirce. Pretende-se explorar formas de trabalhar com essa teoria para
que seja compreendida de maneira mais clara e, ainda, alinhada com as diretrizes
educacionais, como a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) e os curriculos de ensino
superior, em especial os dos cursos de licenciatura. Em seguida, serdo feitas consideragoes
sobre a personagem Mafalda, criada pelo cartunista argentino Quino, a fim de contextualizar
a escolha desse género para andlise, assim como o tema abordado.

O estudo prossegue com reflexdes sobre o preconceito racial, conectando-o as
caracteristicas pessoais da personagem Mafalda. Além disso, destacamos a criagao de Quino
como um simbolo que merece reflexdo e estudo. Por dltimo, realizamos uma analise
semiotica das tirinhas selecionadas para esta pesquisa. O foco esta em uma das tricotomias
propostas por Peirce (signo-objeto-interpretante), levando em conta as categorias
fenomenoldgicas presentes no processo de interpretagao.

Os resultados mostram, dentre outras contribui¢oes, que o estudo da semidtica
aplicada em textos multissemidticos, relacionados a questdes étnico-raciais, esta alinhado
com as diretrizes curriculares para a educagao. Tanto a semidtica quanto essa tematica estao

contempladas na nova BNCC e nos curriculos do ensino superior.

Aplicabilidade da teoria dos signos: leitura e compreensio de textos

A linguagem se expressa de diversas maneiras por meio de géneros e tipos textuais.
Essas expressoes vao além dos limites do sistema linguistico, revelando formas de mensagens
surpreendentes. As linguagens de sinais, corporal, visual, audiovisual, sincrética, sonora e
muitas outras formas de comunica¢io elucidam essa reflexdo. Quando nos propomos a
analisar uma mensagem especifica, podemos recorrer a varias teorias linguisticas, como a
semantica, estudos do discurso e os diferentes niveis de analise linguistica
(fonética/fonologia, morfologia, sintaxe), além da linguistica de corpas, entre outras.

No entanto, uma teoria que se encaixa de maneira coerente e eficaz na analise de
linguagens ¢ a teoria dos signos, originada na Semidtica Norte-Americana, legada por Chatles
Sanders Peirce. Considerando que essa semidtica possui um amplo campo de atuagao,
abrangendo outras areas como filosofia, matematica, psicanalise, entre outras, para a analise
de linguagens contamos com a gramatica especulativa, também conhecida como teoria dos
signos. Segundo Santaella (2018), ao utilizarmos a semidtica peirceana para analisar

mensagens, ¢ fundamental considerar outras teorias para maior coeréncia nas
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investigacoes/reflexdes. Por exemplo, se a andlise é de um texto cinematogrifico, uma
sugestao ¢ considerar a teoria do cinema. Se o foco ¢é o significado, a Semantica entra em
pauta; se diz respeito as variagoes da lingua, a Sociolinguistica impera.

Portanto, é essencial trabalhar a semidtica de maneira aplicada, especialmente em
contextos educacionais, independentemente do nivel de ensino. E initil, por exemplo,
conhecer e apresentar aos destinatarios o conceito de signos e as tricotomias estabelecidas
por Peirce, como no caso da analise a ser realizada neste trabalho, sem considerar o
significado disso na comunica¢do e na transmissio eficaz de ideias e pensamentos. Em

relagao ao conceito de signo, Peirce (1975, p.94) afirma:

Um signo ou representamen, ¢ algo que, sob certo aspecto ou de algum
modo, representa alguma coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria
na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo melhor
desenvolvido. Ao signo assim criado denomino interpretante do primeiro
signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar
desse objeto, nao sob todos os aspectos, mas com referéncia a um tipo de
idéia que tenho, por vezes, denominado o fundamento do representamen.

Conforme o autor menciona, dependendo do leitor, o conceito pode parecer nitido.
No entanto, uma pessoa leiga no assunto teria dificuldade em aplicar esse conceito na vida
real e, menos ainda, em utilizar sua aplicacio para efeitos de comunica¢ao. De forma
simplificada, o conceito de signo pode ser interpretado como algo que representa algo para
alguém. Portanto, um livro pode ser visto como um signo, assim como qualquer outro
elemento capaz de remeter a algum significado, como filmes, imagens, gestos, fumaga, entre
outros. Francisco (2021, p. 50) ainda ressalta a importancia de " ¢ importante concentrar-se
no mais intimo dos diferentes signos, procurando langar luz as relagoes de estruturas entre
esses signos".

Abordar a semibtica de forma aplicada esclarece o seu papel na comunicagao eficaz.
E crucial compreender essa teoria como uma ferramenta de apoio na compreensio e
interpretagao de textos, e ndo o contrario. Quando se compreende o papel dos signos no
processo de semiose, ou seja, nas etapas de interpretabilidade de qualquer tipo de texto,
ocorre a troca de mensagens e a comunicag¢ao se realiza. Nesse sentido, para este trabalho, a
aplicacao da teoria dos signos, considerando uma das triades peirceanas, ampliara as
consideragdes até agora apresentadas e permitira a articulagao com temas tido importantes

para a sociedade tais como o preconceito racial.

CLARABOILA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 26-39, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



30

A personagem Mafalda enquanto signo

Mafalda foi criada pelo cartunista argentino Joaquin Salvador Lavado Tejon, mais
conhecido como Quino, e teve a primeira aparicio em uma tirinha publicada em 29 de
setembro de 1964. O autor foi reconhecido como pensador, historiador, ilustrador e
cartunista, famoso por suas histérias em quadrinhos. Conforme podemos observar nas
histérias de Mafalda, ela é uma crianga curiosa que expressa suas opinides sobre questdes
polémicas e complexas, como desigualdade social e racismo, demonstrando preocupagao
com o mundo de maneira geral. Sua originalidade torna os textos que a envolvem
possibilidades de pesquisa, ensino e extensao em diversas areas do conhecimento. Apesar de
ter caracteristicas fisicas e emocionais infantis, a personagem aborda questoes e reflexdes
atemporais do mundo adulto.

E por essas e outras particularidades da personagem que podemos considera-la como
um simbolo marcante. Suas falas nos quadrinhos representam muito do que ela simboliza
nos géneros de tirinhas. Ao visualizarmos a imagem de Mafalda, imediatamente associamos
temas relacionados a defesa da democracia, da paz, da justi¢a, entre outros, como podemos

observar:

p— PARA TRABALHAR,
MAE, PARA NOS Awuz.)
£

PRA QUE PARA FAZER DEST!
A GENTE [ MONDO UM
ESTA NO |  MONPO
MONDO? 3 AAELHOR
o A& \‘_’—J
—

——————————
SUA PANADA!
VOCE NUNCA
D)SSE QUE

TINHA TANTO
SENSO DE
HOMOR!

Mafalda e seus questionamentos irdnicos do mundo | Foto: Reprodugdo/Quino

Figura 1: Mafalda e sua perspectiva sobre o mundo.
Fonte: https://cangurunews.com.br/tirinhas-mafalda/ - Acesso em 27/10/2023.

Na tirinha acima, é evidente a visdo que a garota tem do mundo: como um lugar
dificil de viver, contradizendo o que deveria ou poderia ser, conforme a resposta de sua mae

ao questionamento de Mafalda. Dessa maneira, Mafalda representa sua maneira de pensar
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em cada fala presente nas tirinhas. Esses pensamentos sao retratados por meio de sinais
indicativos encontrados no texto sincrético em questio e acabam simbolizando toda a
frustracao da menina em relacio ao mundo. Dessa forma, vemos a trfade icone-indice-
simbolo estabelecida por Peirce claramente manifestada nesse texto. Com base na teoria do
semioticista as autoras Francisco e Scoparo (2021, p. 108) observam que essa triade pode ser
resumida como:

Segundo nivel de apropriacio/compreensio do signo; segunda
tricotomia/secundidade, signo com relagio ao objeto (icone, indice,
simbolo): elementos que representam a tematica do filme ou outro objeto
de analise por meio de, respectivamente, semelhancas (o desenho de uma
mulher negra representando a mulher afrodescendente); o indicio, por
meio de algum sinal, de algo que aconteceu ou acontecera (fumaca, musica
de suspense, pegadas na areia); a simbologia ou interpretacdo coletiva de
algum elemento (a balanca simbolizando a justica, qualquer imagem
arbitritia simbolizando uma marca)

Assim notamos que a criagao de Quino (considerando a interagao entre a imagem, a
palavra e o estilo) é um simbolo completo e auténtico que se expressa ora como {cone, ora
como indice e ora como simbolo, representando o seu objeto ou referéncia. Além disso, ele
emprega uma linguagem acessivel e relativamente formal, mesmo ao abordar o discurso de

uma crianc¢a. Essas caracteristicas enriquecem as abordagens das respectivas tirinhas.

Tirinhas da Mafalda e a abordagem sobre preconceito racial

E evidente que as questdes étnico-raciais estio cada vez mais em pauta na sociedade
contemporainea, sendo um dos temas mais complexos o preconceito racial, especialmente
relacionado a comunidade negra. Essa tematica nao apenas deve, mas também pode instigar
pesquisas e ser abordada em sala de aula, independentemente do nivel educacional ou da area
de estudo. E fundamental reconhecer o valor da consciéncia negra, combater a discriminacio
racial e contribuir para a integragdo pessoal, social e cultural tanto dos afrodescendentes
quanto dos individuos que praticam o preconceito, muitas vezes sendo também vitimas desse
mesmo problema. A consciéncia negra abrange o reconhecimento, valorizagao e celebragio
da identidade, histéria e cultura afrodescendente. Representa a conscientizagao da heranga
africana e afro-brasileira, incluindo suas contribui¢coes sociais, além da luta constante contra
o racismo e a discriminac¢ao racial. Nao se limita a uma data especifica, mas ¢ um processo
continuo de empoderamento e resisténcia, visando a promocao da igualdade, respeito e
justica para pessoas negras. Isso implica no fortalecimento da autoestima e identidade racial,
bem como na busca por direitos e oportunidades equitativas, independentemente da cor da

pele.
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No Brasil, a celebragdo da consciéncia negra ocorre em 20 de novembro,
homenageando o Zumbi dos Palmares, lider do Quilombo dos Palmares e simbolo da
resisténcia negra a escravidao. Tal celebracao teve o intuito de fomentar reflexdes sobre a
histéria e cultura afro-brasileira, e combater o racismo, promovendo a igualdade racial. A
consciéncia negra esta intimamente ligada a luta por direitos civis, igualdade racial e justica
social, tanto no Brasil quanto em outras regides onde pessoas negras enfrentam formas de
discriminagao e opressao. Infelizmente, ainda persiste uma consideravel desigualdade racial
e a violéncia contra pessoas negras na sociedade, nao sendo um problema restrito apenas ao
Brasil. Resolver essa questao ¢ um processo que deve comegar na educagao familiar e nos
estagios iniciais da educagao formal.

A dificuldade em erradicar o racismo ¢ tao significativa que os esfor¢os nesse sentido
se refletem em leis e diretrizes curriculares, como a Lei 10.639 e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Segundo esta tltima, é funcao dos educadores desconstruir o racismo, o
preconceito e a discriminacao, promovendo nos estudantes o respeito ao proximo e aos
direitos humanos, sem qualquer forma de preconceito (BRASIL, 2017).
Complementarmente, sobre essa lei, Gomes (2007, p. 106) enfatiza que ela, juntamente com
as diretrizes curriculares nacionais correspondentes, faz parte do projeto educacional
emancipatorio do movimento negro, visando uma educagdo antirracista que respeite e

reconhega a diversidade. Segundo a autora:

Por isso, essa legislacio deve ser entendida como uma medida de agao
afirmativa, pois introduz em uma politica de carater universal, a LDBEN
9394/96, uma acio especifica voltada para um segmento da populagio
brasileira com um comprovado histérico de exclusdo, de desigualdades de
oportunidades educacionais e que luta pelo respeito a sua diferenca.

Considerando as muitas preocupagoes em relacio a pratica do racismo, ndo é
surpreendente que as tirinhas da Mafalda também abordem essa tematica, visando contribuir
no combate a discriminac¢do racial, bem como para uma educagao antirracista. Vejamos a

tirinha que segue:
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Maralda e o preconceito racial (Foto: Reprodugdo/Quino)

Figura 2 — Mafalda e o preconceito racial
Fonte: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2020/09/7-tirinhas-de-mafalda-para-
refletit-sobre-os-tempos-atuais.html - acesso em 26/01/2022

Em uma concisa analise da Figura 2, considerando todos os seus elementos
simbolicos (imagéticos, discursivos, sincréticos), torna-se evidente o preconceito racial
implicito ou nio declarado pela crianga que conversa com Mafalda. A maneira como a colega
da personagem principal se refere ao boneco (chamando-o de "negrinho") carrega uma
conotag¢ao pejorativa, embora o discurso nao contenha elementos sonoros (como entonagao,
tom de voz, ironia, etc.). O sufixo "inho" diminui a dignidade de ser negro, o que fica evidente
no desfecho do didlogo. F a interpretacio dos signos que nos permite perceber o preconceito
subliminar, uma vez que observamos a sequéncia de falas, gestos e atitudes, que sido
reforcadas, além disso, pela componente imagética. O fato de a personagem que expressa o
preconceito ser representada como branca, devido aos cabelos loiros, confirma essa analise.

Vejamos agora um outro exemplo:

a QUANDO FOI QUE EU DISSE
EUV, RACISTA? L CALUNIA SUA! ‘) LS G eIk ERea
PRETOS SUJOS, HEIN? QUANDO?
ME DIZ! QUANDO, HEINNN?

£ 3

tirinhas-de-

Figura 3 — Preconceito racial velado

Fonte: https:/ /revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2020/09/7-

mafalda-para-refletir-sobre-os-tempos-atuais.html - acesso em 26/01/2022

Na Figura 3, sem cores e sem personagens/imagens que representem a raga negra, é

possivel observar um preconceito racial velado e ainda assim agressivo. Pelo discurso
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utilizado para se referir as pessoas de ascendéncia africana e pela estrutura sintatica e
discursiva das frases proferidas pela personagem que age de maneira racista, torna-se evidente
a comunica¢ao violenta na tirinha em questio. A escolha de representar o texto
multissemidtico em preto e branco sugere a seriedade da situagdo e chama a atengdo para o
aspecto discursivo. Através dos diferentes signos presentes e de sua interpretagao,
entendemos a mensagem de Mafalda: uma situagao tao lamentavel nio pode ser tolerada.
Com essa mensagem, buscamos interpelar o discurso e combater o racismo como um todo.

Vale mencionar que as tirinhas representam muito do preconceito racial e muitos dos
crimes relacionados a esse tema tém sido confrontados pela justica, com a contribuigdao da
Linguistica Forense. Tal colaboragao é tema da obra Perspectivas da 1inguistica Forense (Almeida,
Couthard; Sousa-Silva, 2020). Nela, diversos autores discutem como a analise linguistica pode
ser aplicada no contexto juridico para investigar casos de discriminagao racial, preconceito e
crimes de 6dio. A Linguistica Forense ¢ apresentada como uma ferramenta importante na
busca pela justica e na promogao da igualdade, fornecendo métodos e técnicas para analise
de textos e discursos que revelam padrdes de preconceito e racismo.

Essa ciéncia, dentro de suas areas de estudo, examina os discursos minuciosamente,
considerando aspectos como morfossintaxe, semantica, semiotica e elementos discursivos
para auxiliar o juiz em sua senten¢a. Conforme Sousa-Silva & Couthard (2016), até o
momento, o trabalho em linguistica forense tem sido, em grande parte, de natureza analitica.
As pesquisas nessa area ainda sio recentes no Brasil, mas o linguista forense desempenha um
papel crucial na luta contra esse tipo de crime.

Assim, diante da incontestivel relevancia do tema em 4reas diversas e na sociedade e
a urgéncia em combater o racismo, contamos com a educa¢ao como aliada dessa tarefa.
Temos ferramentas de ensino que instrumentalizam docentes para tal, como ¢é o caso dos

conhecimentos sobre semidtica e sua aplicabilidade para uma educag¢io antirracista

Combatendo o racismo por meio da educagao: uma analise semidtica

Como mencionado anteriormente, a semidtica de Peirce pode ser uma importante
ferramenta para auxiliar na analise de textos, sejam eles verbais, nao verbais ou sincréticos.
No entanto, ¢ essencial a conexao com outras teorias e temas para que a interpretagao dos
signos seja bem-sucedida. A analise proposta neste caso seguird focada na triade signo-
objeto-interpretante, considerando também os principios da fenomenologia. Como material
de estudo, serdo utilizadas as tirinhas brevemente discutidas ao longo deste trabalho,

aplicando a teoria dos signos de forma simultanea a analise.
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De acordo com estudiosos seguidores de Peirce, a interpretacao de uma mensagem
percorre um caminho influenciado por outros fatores, como a cultura e o conhecimento
prévio do destinatario. Além disso, para compreender a mensagem, passamos por trés
estagios, que podem passar despercebidos por pessoas leigas: primeiridade, secundidade e
terceiridade. Nesse contexto, conforme afirmagdes de Francisco (2021, p. 88), com base na

teoria de Peirce:

Por primeiridade entende-se uma categoria monadica, indivisivel, o que
ainda nio é ou o poder ser. A qualidade de sentir é primeiridade, o presente
faz parte da primeiridade [...]. A secundidade é considerada diadica, atual,
factual, concreta. Ela tem sua base no conflito, na a¢io e reagio dos fatos
concretos e na relagdo com os conhecimentos ja adquiridos. O estado de
vigilia, por exemplo, ¢ secundidade, pois trata- se de uma consciéncia de
reacdo.[..]. Ja a terceiridade é considerada triadica. B generalidade,
representagao, interpretacio do mundo. A terceira categoria é a que une a
primeira e a segunda, em uma sintese, por meio da mediac¢do ou agio
inteligente. Para que ela aconteca, é necessario um agente semiotico, que
pode ser qualquer elemento. Em resumo, o signo é a concep¢do mais
simplificada no que diz respeito a terceiridade. Desse modo, o terceiro
pressupoe o segundo e o primeiro; o segundo pressupde o primeiro € o
primeiro ¢ livre, unico.

Na tradugdo interna dos conceitos, isto é, uma tradugao intralingual, é possivel aplica-
los a analise das tirinhas da seguinte maneira: A primeiridade se manifesta no primeiro
contato com a tirinha, quando tudo ainda esta na forma inicial. Isso inclui os desenhos, os
sinais graficos que representam as letras e as cores (ou a auséncia delas). Na percepgao dos
signos de secundidade, o destinatario é capaz de realizar a leitura do texto multissemidtico
em questdo (leitura verbal e nao verbal) e compreender a narrativa de modo geral. Na
terceiridade, por sua vez, o destinatario consegue ir além do que as tirinhas expressam. Nesta
fase, é possivel extrair mensagens que vao além do explicito nas tirinhas. Por exemplo,
embora as palavras ndo expressem aversiao ou repudio ao preconceito racial, conseguimos
inferir essa mensagem através da rede de signos que compdem a mensagem completa.

Essa percepg¢ao, focada nas categorias fenomenolégicas, direciona o propésito principal
desta analise: identificar como se manifesta a triade signo-objeto-interpretante nas tirinhas.
O conceito de signo, conforme ja mencionado, é tudo o que significa algo para alguém.
Peirce, apos varias tentativas de explicar esse conceito, definiu essa forma como a mais
simplificada. Ja o objeto pode ser entendido como aquilo a que o signo se refere. Por fim, o
interpretante diz respeito ao efeito dessa representacao no destinatario, as consequéncias
causadas por aquele signo. De maneira simplificada, nessa analise, as tirinhas sao os signos
genuinos, o objeto das tirinhas se refere ao preconceito racial e os interpretantes sao as
consequéncias dessas mensagens para quem as l¢, assim como as reagdes e reflexdes
provocadas. Poderfamos ainda expandir essa analise para abordar as diferentes formas de
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manifesta¢ao do objeto (dinamico ou imediato), bem como as distintas maneiras de reagao
do interpretante, mas isso setia assunto para outro estudo.

A aplicacao da teoria dos signos conectada a outras teorias e temas pode ajudar na
solucdo de problemas de interpretacdo e servir como ferramenta de investigacao dos niveis
de leitura de textos verbais, nao verbais e multissemiéticos, conforme afirmado por Francisco
& Scoparo (2020) e em acordo com Santaella (2018), Eco (2009) e Queiroz (2004). Além
disso, percebemos que qualquer tema pode ser abordado utilizando os principios da
semidtica. O ensino de questoes étnico-raciais em sala de aula, em qualquer nivel educacional,
esta previsto por lei, e a gramatica especulativa, com foco na teoria dos signos, ¢ uma
ferramenta eficaz para alcancar esse objetivo. Isso nio significa ensinar a teoria semidtica
com termos técnicos na educag¢ao basica, por exemplo. A proposta ¢ adaptar didaticamente
essa teoria, facilitando o processo de leitura e interpretagao de diversos tipos de textos. Essa
adaptagao ¢ discutida detalhadamente por Francisco & Scoparo (2021) e, para nao ultrapassar

os limites deste estudo, essas sdo as consideragoes apresentadas.

Consideragoes finais

Quando nos deparamos com um texto, seja de qualquer género ou tipo, de maneira
inconsciente, experimentamos diferentes niveis de leitura ao longo do processo. Desde o
primeiro contato até as interpretagdes mais profundas, percorremos um caminho que merece
atengao para que a comunicagao seja eficaz e a mensagem compreendida. A semidtica é uma
das ferramentas que podemos utilizar para compreender esse processo. No entanto, é
essencial aplicar a teoria de forma aplicada. A compreensiao da gramatica especulativa, por
meio da categorizaciao dos signos, requer consciéncia sobre o que esses signos representam
e qual é o seu papel.

Nesse sentido, escolhemos uma personagem significativa que pode ser considerada
um signo genuino, devido a sua forte associagdo com questdoes mundiais. O criador de
Mafalda reflete em suas tirinhas a personalidade de alguém sensato, mantendo as
caracteristicas e comportamentos da infancia. Isso torna o trabalho com os textos de Quino
mais leves e didaticos. Vemos em Mafalda formas de pensar que deveriam ser adotadas por
pessoas de todas as idades e de todas as sociedades. Identificamos essas informagdes por
meio da acao dos signos, que se manifestam de maneira imperceptivel até que concluamos o
pensamento.

Relacionado a personagem das tirinhas, decidimos abordar o preconceito racial, um
tema atemporal que merece atencao e debate para erradicar qualquer tipo de agdo que

inferiorize pessoas negras. Destacamos a importancia de discutir esse tema, lembrando que
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esta previsto em lei e nas diretrizes curriculares da educagao basica (BNCC), indo além de
uma mera demanda social.

Na analise semidtica proposta, focamos na triade signo-objeto-interpretante, além de
abordar as categorias fenomenologicas (primeiridade, secundidade, terceiridade), reforcando
a eficacia do trabalho com a semidtica aplicada, ligando-a a outras teorias e temas.
Percebemos que o signo tirinha tem como objeto uma tematica relacionada ao preconceito
racial e, como interpretante, manifesta o efeito da mensagem no interlocutor. Esse efeito
pode ser interpretado como repudio ao preconceito racial, uma vez que que esse sentimento
pode ser causado ao receptor do texto ao se deparar com situagoes como as representadas
nas tirinhas. Esse interpretante s6 se manifesta apés todo o processo de semiose, desde o
primeiro contato com o texto, passando pela compreensao da mensagem e finalizando com
a interpretacdo e extragao de mensagens implicitas e intencionais.

Assim, evidenciamos que o trabalho com a semibtica aplicada e temas
interdisciplinares e transversais, como as relagoes étnico-raciais, pode facilitar a compreensao
do processo de interpretagao do texto, assim como o préprio processo. No entanto, é
importante ressaltar que o conhecimento da semiética por si s6 nio ¢ suficiente. F necessario
ter a habilidade de transpor didaticamente essa teoria para tornar a linguagem acessivel em

todos os niveis de ensino.
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INTERACAO E SENTIDO A PARTIR DA LEITURA DE
DOIS EXCERTOS DO LIVRO MERBO-VISUAL OS
MARVELS

INTERACTION AND MEANING BASED ON THE READING OF TWO EXCERPTS FROM THE
VERBAL-VISUAL BOOK THE MARVELS

INTERACCION Y SIGNIFICADO A PARTIR DE I.A LECTURA DE DOS EXTRACTOS DEL
LIBRO VERBAL-VISUAL OS MARVELS

Sheila Bischoff Rocha!
Marilia Forgearini Nunes?

Resumo: No processo de olhar e ressignificar o mundo, a linguagem visual inscreve-se com toda a sua
polissemia, ampliando as possibilidades de leitura para além da palavra. Com objetivo de explorar a leitura
de duas linguagens em interagdo — verbal e visual — na constru¢ao de um enunciado foram analisados dois
trechos do livto Os Marvels (Selznick, 2016). Utilizando como referencial tedrico-metodolégico a semidtica
discursiva — com base nos regimes de interacdo e sentido, propostos por Greimas (1973) — associando-os a
ampliacdo e redefini¢do, propostas pela sociossemiotica (Landowski, 2014), a abordagem foi realizada a
partir de dois enfoques: das interagoes ocorridas entre personagens da narrativa e das interages do leitor
com a narrativa, tendo como lentes os regimes de programacio, acidente, ajustamento e manipulagio. Num
primeiro momento, explicitam-se os conceitos de base. A seguir, apresenta-se o livto e os excertos
analisados. Na sequéncia, a relacdo entre interacdo e sentido a partir dos regimes de interacio da
sociossemibtica é abordada, a fim de auxiliar na andlise dos trechos selecionados para a discussio em
questdo. Apds a andlise dos excertos, constatou-se que a utilizagao da linguagem verbal foi determinante na
construcao do sentido da leitura do texto visual e que ambas as linguagens estdo em constante interagao no
que se refere ao estimulo e a aten¢ao do leitor a organizagdao do texto visual. Sendo assim, os regimes de
interagdo e sentido oferecem 2 leitura do texto verbo-visual uma ampliacgio do campo semdntico e
colaboram com a compreensio sobre como a estrutura textual fideliza o leitor a narrativa.

Palavras-chave: Semidtica. Texto verbo-visual. Literatura infantojuvenil. Regimes de interacio e sentido.
Letramento visual.

Abstract: In the process of looking and giving new meaning to the world, visual language is inscribed with
all its polysemy, expanding the possibilities of reading beyond words. With the aim of exploring the reading
of two languages in interaction — verbal and visual — in the construction of a statement, two excerpts from
the book Os Marvels (SELZNICK, 2016) were analyzed. Using discursive semiotics as a theoretical —
methodological reference — based on the regimes of interaction and meaning, proposed by Greimas (1973)
— associating them with the expansion and redefinition, proposed by sociosemiotics (LANDOWSKI, 2014),
the approach was carried out based on two approaches: the interactions that occur between characters in
the narrative and the reader's interactions with the narrative, using the programming, accident, adjustment
and manipulation regimes as lenses. Firstly, the basic concepts are explained. The book and the excerpts
analyzed are presented below. Next, the relationship between interaction and meaning based on
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sociosemiotics interaction regimes is addressed, to assist in the analysis of the excerpts selected for the
discussion in question. After analyzing the excerpts, it was found that the use of verbal language was decisive
in the construction of the meaning of reading the visual text and that both languages are in constant
interaction regarding the reader's stimulus and attention to the organization of the text. visual. Therefore,
the regimes of interaction and meaning offer the reading of the verbal-visual text an expansion of the
semantic field and contribute to the understanding of how the textual structure makes the reader loyal to
the narrative.

Keywords: Semiotics. Verbal-visual text. Children's literature. Regimes of interaction and meaning. Visual
literacy.

Resumen: En el proceso de mirar y dar un nuevo significado al mundo, el lenguaje visual se inscribe con
toda su polisemia, ampliando las posibilidades de lectura més alla de las palabras. Con el objetivo de explorar
la lectura de dos lenguajes en interaccién — verbal y visual — en la construccién de un enunciado, se analizaron
dos extractos del libro Os Marvels (SELZNICK, 2016). Utilizando como referente tedrico-metodolégico la
semidtica discursiva — basada en los regimenes de interaccion y significado, propuestos por Greimas (1973)
—, asociandolos a la expansién y redefinicion, propuesta por la sociosemiotica (LANDOWSKI, 2014), el
abordaje se realizo a partir de dos enfoques: las interacciones que ocurren entre los personajes de la narrativa
y las interacciones del lector con la narrativa, utilizando como mirada los regimenes de programacion,
accidente, ajuste y manipulacién. En primer lugar, se explican los conceptos basicos. El libro y los extractos
analizados se presentan a continuacion, donde se aborda la relacion entre interaccion y significado a partir
de regimenes de interaccién sociosemidtica, con el fin de ayudar en el analisis de los extractos seleccionados
para la discusién en cuestion. Luego del analisis de los extractos, se encontrd que el uso del lenguaje verbal
fue decisivo en la construccion del significado de la lectura del texto visual y que ambos lenguajes estan en
constante interaccién en lo que respecta al estimulo del lector y la atencién a la organizacion del texto visual.
Por tanto, los regimenes de interaccion y significado ofrecen a la lectura del texto verbal-visual una
ampliacién del campo semantico y contribuyen a la comprensién de como la estructura textual fideliza el
lector a la narracion.

Palabras clave: Semiética. Texto verbal-visual. Literatura infantil. Regimenes de interaccion y significado.
Lectura visual.

A teoria da significagdo e os regimes de interagao e sentido

Como teoria geral da significagdo, a semidtica emerge em busca de compreender e
descrever os processos de significagao do texto através das relagoes manifestadas nos planos do
conteudo e da expressao (Fiorin, 1995). Proposta pelo semioticista lituano Algirdas Julien Greimas,
a énfase da analise estd na compreensao do processo de geragao do sentido expresso pelo texto —
seu objeto de estudo —, que ¢ concebido como um todo dotado de sentido, articulado pela uniao
de um plano de conteudo e um plano de expressao. O sentido resulta da reuniao desses dois planos,
que toda linguagem possui, estando o primeiro relacionado ao significado e o segundo
intrinsecamente ligado a manifestagao dele.

O conteddo pode ser expresso verbalmente, visualmente ou na combina¢iao dos planos
verbal e visual, configurando uma textualidade sincrética (Fiorin, 2012, p. 167). O objeto deste
estudo traz a linguagem verbal e a linguagem visual imbricadas na construcao do sentido do texto,

um enunciado que entrelaga as linguagens, exigindo do leitor habilidade para transitar por diferentes
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planos de expressio em um percurso de construcao do sentido no plano do conteudo que resulta
em um enunciado singular. Sendo assim, cabe, em uma analise, a busca da compreensdo sobre
como ocorre a integragiao das linguagens e sobre como ocorrem as relagdes construidas para o
estabelecimento de efeitos de sentido que possibilitam a significacdo em um enunciado sincrético.

A anilise realizada por este estudo traz como enfoque a abordagem Sociossemidtica,
proposta por Landowski (2014a) — ampliando o modelo narrativo de Greimas (1973) —, tendo em
vista a geracao do sentido na interacdo em praticas cotidianas mais diversas, considerando que sua
emergéncia se da nas “[...] nossas relagoes vividas com os objetos que nos circundam ou dos quais
fazemos uso, numa palavra, da vida cotidiana nas suas multiplas dimensdes, inclusive a do sensivel”
(LANDOWSKI, 2014a, p. 10). O autor enfatiza a interacio como processo primordial na
constru¢ao da significa¢ao ressaltando que “[...] pensar sociossemioticamente a questao geral do
sentido, ou analisar sociossemioticamente objetos de ordens diversas, ¢, em todos os casos, colocar
a noc¢ao de interagao no corac¢ao da problematica da significacao” (LANDOWSKI, 2014a, p. 11).

Em seu livro intitulado Interagies Arriscadas (2014b), a partir das descrigdes de interagdes
possiveis, o autor amplia o modelo narrativo de Greimas (1973) para quatro modelos de
narratividade, partindo de “[...] um calculo dedutivo de possibilidades do sistema” (FIORIN, 2014,
p. 8): o primeiro governado pela regularidade — chamado de programacio —, o segundo pela
casualidade — acidente ou acaso —, o terceiro pela nao regularidade — ajustamento — e o quarto
governado pela nao casualidade — manipulacao. Nos quatro regimes, insere-se a no¢ao de risco, em
nenhum deles ha total isenc¢do. Todavia, quanto mais regular ¢ o regime, menos arriscado ele se
apresenta — como € o caso da programacao — e quanto mais imprevisivel, mais risco ele apresenta
— como ¢ o caso do acidente. SAo as acOes possiveis — aquelas que nao estao nem a mercé de total
imprevisibilidade nem a servigo da extrema previsibilidade — que fazem com que se adote o “[...]
risco aceito em relagio com o mundo, com o outro, consigo mesmo: nem rejeicao a todo risco |...]
nem pura submissao ao aleatério [...]” (LANDOWSKI, 2014b, p. 18).

Para Landowski (2014b), os regimes nao possuem limiares tao definidos, a alternancia ou
sobreposi¢ao entre eles podem ocorrer, dependendo do tipo de interagdo que esta sucedendo.
Frequentemente, sobrepoem-se sem que seja possivel delimitar onde um termina e o outro inicia,
conforme explicita Fiorin, no Prefacio de Interacoes Arriscadas: “o sistema que ele arquitetou tem um
carater dinamico, pois permite deslizamentos de um regime ao outro. [...] Landowski analisa, com
muito apuro, as superposi¢oes desses regimes, as transi¢oes entre eles, as fronteiras fluidas que os
delimitam [...]” (FIORIN, 2014, p. 9).

Tendo como abordagem teérica e metodolégica as relagdes de interagao e sentido

propostas por Landowski (2014b) — e brevemente explicitadas anteriormente — foram eleitos como
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objeto de analise para este estudo dois trechos da novela verbo-visual Os Marvels (SELZNICK,
2016), um pertencente a narrativa visual e outro a narrativa verbal, ambos referentes aos mesmos
fatos da histéria. Cada um dos excertos foi analisado sob duas perspectivas: das relagoes
estabelecidas entre personagens da narrativa e suas interagdes entre si, com o meio e com o tempo,
e das relagoes e interagdes do leitor com a narrativa. O objetivo da analise em dois planos foi
verificar se as intera¢cOes decorrentes da mesma narrativa — expressa por duas linguagens distintas

— se modificam ao serem observadas sob perspectivas diversas.

Os Marvels: uma breve contextualizacao

Os Marvels (SELZNICK, 2016) (Figura 1) é uma novela verbo-visual de 670 paginas,
organizada em trés partes. A primeira, narrada em imagens, ¢ composta de 390 paginas. Ela, porém,
¢ introduzida por uma frase: “Ou voceé vé ou nao ve” (SELZNICK, 2016, n. p.) — que ja havia
aparecido na capa —, seguida da data “1766” (SELZNICK, 2016, n. p.). Por meio de desenhos em
preto e branco, feitos com grafite, distribuidos em paginas duplas, acompanhamos a saga de uma
familia de atores, de sobrenome Marvel, de 1766 a 1900, iniciando por Billy Marvel, sobrevivente
de um naufragio do navio Kraken. Sdo as 39 imagens iniciais dessa primeira parte que serio
analisadas com enfoque nos regimes de interacao e sentido propostos por Landowski (2014b).

Figura 1: Capa de Os Marvels (Selznick, 2016).

Fonte: Arquivo pessoal.

Billy Marvel, ap6s o naufragio, estabelece-se em Londres, onde auxilia na reforma do
Teatro Real. Assim, sucessivas geracdes dos Marvels vao crescendo envolvidas com a arte de

interpretar.
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A segunda parte, narrada em palavras, inicia no ano de 1990 com uma histéria
aparentemente desconectada da anterior. Joseph Jervis ¢ um menino de 13 anos que foge do colégio
interno e vai em busca de um tio que ele ndo conhece. O tio, Albert Nigthgale, ¢ um homem
excéntrico e calado, que vive sozinho em uma casa do século XIX. L4, Joseph encontra fotografias,
roupas e objetos que — ele conclui — pertenceram a uma familia. O menino passa a tentar associa-
los a historia de sua familia, enquanto o leitor tenta encontrar uma relagao entre esses pertences,
os Marvels e a familia de Joseph. Somente ao final dessa segunda parte em palavras, as historias
ficam claras para o leitor e para Joseph, pois ele encontra fitas que contam a historia dos Marvels,
desde 1766. E de uma parte da narrativa verbal pertencente a essas fitas o segundo trecho do livro
escolhido para analise, composto por trés paginas (p. 506-508), que conta a histéria de Marcus e
Billy Marvel a bordo de um navio e sobre seu naufragio durante uma tempestade, mesma sequéncia

cleita para a analise da narrativa visual.

Os Marvels: regimes de interagio e sentido em dois excertos do livro

Ao eleger dois excertos que se referem a mesma sequéncia de fatos, mas que se utilizam
linguagens diferentes, além da énfase nos regimes de interagao e sentido, buscou-se observar quais
recursos cada linguagem utilizou para compor a sua sequéncia narrativa e se ha diferengas de
informagoes abordadas por elas. A analise aqui realizada visa a observancia das relagdes de
interacdo e sentido em dois aspectos: um deles relacionado as personagens e as ocorréncias
presentes na narrativa e o outro referente a relacao sensivel do leitor com os elementos textuais
que lhe sao ofertados, considerando a organizagao e a apresentagao. A sistematizacao da analise
sera realizada por trechos, em cada um dos dois niveis enfocados, iniciando na narrativa visual e

encaminhando-se, posteriormente, para a narrativa verbal.
A narrativa visual

A folha de rosto nio repete dados da capa, nela, lé-se o seguinte enunciado em tom de
profecia: “Ou vocé vé ou nao ve” (SELZNICK, 2016, n. p.) (Figura 2). O inicio da narrativa, em

uma sequéncia de imagens, oferece ao leitor como primeira informac¢ao um numero com quatro

digitos, possivelmente um ano: “1766” (SELZNICK, 2016, n. p.) (Figura 3).
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Figura 2: Folha de rosto de Os Marmels Figura 3: Primeira informagao apos a folha de
(SELZNICK, 2016, n. p.). rosto de Os Marvels SELZNICK, 2016, n. p.).

Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Ao virar essa pagina, a primeira imagem da narrativa oferece ao olhar do leitor um navio
com muitas velas navegando, aparentemente, tranquilo, provavelmente, em alto-mar, dado o
tamanho da embarcacdo (Figura 4). A cena seguinte leva o leitor ao interior do navio, mais
precisamente ao convés da embarcagao. Porém, agora que o foco se aproximou, a tranquilidade
nao ¢ o sentimento que prevalece (Figura 5). O que se vé ¢ uma menina, com expressiao de pavor,
amarrada ao mastro, sendo atacada por um dragio, ou seja, mostra o que nio era possivel ser visto

antes da virada de pagina: que, na cena de aparente tranquilidade, ha uma situacio de perigo.

Figura 4: Cena de abertura da narrativa de Os ~ Figura 5: Um novo ponto de vista
Marvels SELZNICK, 2016, n. p.). (SELZNICK, 2016, n. p.).

Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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A manipulagdo do olhar de quem 1é — ja iniciada pela frase de abertura — é, portanto,
reforcada. Se o leitor tivesse parado na cena do navio a distancia nao veria o que esta presenciando
agora. A menina fecha os olhos em uma evidente reacio de medo. Na sequéncia, ela aparece,
esperangosa, mirando algo. O motivo dela ter modificado a sua expressao ¢ desconhecido, s6 ao
virar novamente a pagina, ¢ possivel reconhecer um anjo que aparece para salva-la. Mais uma
reiteragao ao leitor de que ha algo que ¢ visto e algo que nao ¢ visto, alternando ignorancia
(desinformacao) e conhecimento (informagao), apostando na imprevisibilidade como um recurso
manipulatério de manutengao do leitor com o pacto ficcional e na sua adesao a sequéncia de leitura

do livro.

Figura 6: Detalhe da cena com foco mais aproximado, mostrando o rosto da menina
(SELZNICK, 2016, n. p.).

Fonte: Arquivo pessoal.

O jogo de dualidade e de manipulagdo nao cessam: a cena de brutalidade e de esperanca faz
parte de uma encenagao teatral, informacao trazida na virada de pagina seguinte, que mostra a
imagem de um convite para uma pega teatral que tem por titulo O anjo e 0 dragao. O virar de paginas
passa a revelar ao leitor informagSes surpreendentes, como a tempestade, que atinge o barco
durante a encenacio, motivando a lembrar o que se viu na cena de abertura (Figura 4). Na segunda
ou terceira dessas informagoes inusitadas, é possivel que haja um ajustamento do leitor ao que lhe
¢ oferecido, passando a entender que esta sendo manipulado pela omissao de informagdes ou pela
necessidade recuperar na memoria o que ja leu — sendo estrategicamente manipulado a mudar o
foco reunindo informagdes a cada cena apresentada a cada virar de pagina. Sendo assim, mesmo
antes da tempestade, ¢ possivel que o leitor ja esteja esperando uma surpresa ou uma revelagao,
pois da manipulagio recaiu por estratégia de manipulacio intrinseca no regime de ajustamento,

buscando adaptar-se a previsibilidade que a narrativa parece lhe proporcionar (se ainda nao desistiu
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de tentar entender). Estando o leitor atento, tera a possibilidade de perceber que, no jogo de cenas,
o enfoque dado as imagens e a sequéncia com que se apresentam, tera a possibilidade de prever a
organiza¢ao interna da narrativa. O jogo do enquadramento torna-se elemento importante no
estabelecimento do suspense, refor¢ando a manipulacao do olhar que busca se situar, estabelecendo
relagoes entre o que lhe é mostrado e o que lhe ¢é velado. Portanto, a escolha do enquadramento
dado as imagens, o esconder e o mostrar (ou o ignorar ¢ o conhecer), esta diretamente relacionada
com as categorias semanticas do texto, pois

essa conducido do ponto de vista manipula o enunciatario, fazendo com que sua
movimentagao seja carregada de sentido. O que se pretende mostrar é que esse
efeito de sentido ndo ¢é apenas ornamental, que torna a visdo das imagens mais

interessante, mas que hd relacio entre ele e categorias semanticas que dao forma
ao conteddo do texto (PIETROFORTE, 2007, p. 77).

Sob o ponto de vista da interagdo entre personagens da narrativa, ha o barco que singra as
aguas calmamente. Nele, ocorre a encenagdo de uma pega teatral, O anjo e 0 dragio, que é assistida
pela tripulagao. Ha, portanto, uma programacao — principio governado pela regularidade — uma
vez que 0s atores seguem um roteiro, assim como o barco, provavelmente, segue um percurso pré-
determinado. Também esse ¢ o regime de interagao dos espectadores, pois estdo em data e local
combinados para assistir a pe¢a, mesmo que o palco seja inusitado (o convés de um navio), houve
um planejamento para a apresentacao. A previsibilidade esta presente, e o risco é minimo, ainda
que possa ocorrer, exigindo que atores e tripulagdo se ajustem ao menos ao local, que nao possui a
forma de um teatro e é improvisado para que se possa nele agir como se um local de espetaculos

fosse.

Figura 7: Convite para pega teatral encenada no convés do navio (SELZNICK, 2016, n. p.).

Fonte: Arquivo pessoal.
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Na peca encenada, além do cachorro latindo para o dragio (o que ndo interfere na
programacao e que nao deixa de ser considerado também programacio, uma vez que o cao esta
agindo de acordo com a sua natureza ao tentar defender sua dona), nido parece ocorrer nenhuma
imprevisibilidade em um primeiro momento, a nao ser aquela assumida pelo espectador ao assistir
a uma peca que desconhece. Nessa situacdo, leitor e espectadores assumem um regime de interagao
semelhante, pois ndo sabem o que ird ocorrer, mas aceitam o pacto ficcional (seja o teatral seja o
literario-visual), em uma relagao de ajustamento.

Em meio a essa programacao teatral, o imprevisivel ocorre, uma tempestade, fazendo com
que o regime passe ao acidente. Contra a tempestade, ndio ha o que possa ser feito, a
imprevisibilidade é da ordem do natural, livre de estratégias programadas, ela pode apenas ser
vivida. Atores e tripulagao precisam abrigar-se, ajustar-se a situagdo com elementos que estao
disponiveis. Na cena seguinte, a paisagem ¢é de mar calmo e sol, o que reitera a imprevisibilidade
da natureza, mas, a0 mesmo tempo, a previsibilidade do seu ciclo: nio ha permanéncia na
tempestade, nem constancia no tempo aberto, de onde decorre, na narrativa, a alternancia de dois
regimes: acidente e programacao.

Enquanto imagens sequenciais elaboram a ideia de tempo interno da narrativa, para o leitor,
o ritmo temporal é construido pelas viradas de paginas associadas as imagens. E a partir da acdo de
folhear que quem lé se informa sobre as ocorréncias apos a tempestade: menina, anjo e cao salvam-
se ao agarrar-se a um destrogo do navio. Porém, mais uma vez, ele percebe-se manipulado, pois o
cao arranca as vestes da menina mostrando o que havia sob o figurino: um menino. O virar de
pagina coloca o leitor frente ao mar calmo novamente, dessa vez, sem o navio, com a mesma lua
minguante em um céu agora carregado de estrelas. O leitor talvez relembre a frase inicial: “Ou vocé
veé ou nao veé” (SELZNICK, 2016, n. p.) (Figura 2). A esta altura da narrativa, se o leitor ja passou
por um ajustamento, percebeu que, apés um momento de calmaria, sucedera algo surpreendente.
Nao ha informagdes ou marcas textuais que lhe fagam inferir o que ocorrera, mas ele ja estara a
espera de algo surpreendente.

Sob a perspectiva interna, o anjo, a menina e o cachorro flutuam em um pedago de madeira,
em uma atitude de ajustamento as circunstancias, pois visam a sobrevivéncia. Nesse momento, o
cachorro arranca o figurino da menina desvelando um ator (Figura 8), outro ajustamento na
narrativa, uma vez que 0 menino se ajustou ao seu papel na pega, que fazia parte de um roteiro.
Portanto, um ajustamento que esta associado a uma programa¢io. Como mencionado
anteriormente: “[...] a teoria define transi¢des, assim como prevé mdltiplas superposi¢oes e

combinagdes possiveis” (LANDOWSKI, 2014b, p. 31).
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Figura 8: Detalhe da cena em que o cachorro revela o segredo (SELZNICK, 2016, n. p.).

Fonte: Arquivo pessoal.

Neste primeiro trecho, composto da sequéncia de 39 imagens em paginas duplas, hd a
alternancia entre calmaria e turbuléncia, que sao dadas a conhecer antes as personagens e somente
a seguir ao leitor, ou seja, o recurso da ignorancia (desinformacdo) alterna-se com o do
conhecimento (informagao), fazendo com que o leitor seja remetido frequentemente a frase inicial
do livro. Pode-se perceber na sequéncia analisada, em que apresentamos detalhes de algumas das
paginas, que a distingdo entre os regimes de interagdo e sentido que ocorrem internamente na
narrativa e aqueles que estdo associados ao leitor e a sua relagdo com a narrativa. Por serem
maneiras diferentes de se relacionar, também os regimes vao se alternando e se adaptando a cada
interagao e circunstancia. Podemos estabelecer um esquema exemplificando essa transicao (Figura
9):

Figura 9: Da manipulagdo para ver e reunir informagoes para se ajustar a narrativa.

MANIPULACAD @ == s s secsccccssccncennnennnnannnnnnnnnns===@ AJUSTAMENTO
reunindo informagies

Fonte: Arquivo pessoal.
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A narrativa verbal

Na narrativa verbal, optou-se por trés planos de analise. Cabe explicita-los: (1) da interagao
entre as personagens da narrativa, (2) do leitor com a narrativa (porém nao deixando de considerar
que, neste trecho do livro, apds a leitura do visual, ndo se trata de uma historia completamente
nova a ele) e (3) da personagem Joseph, que estd ouvindo a narrativa nas fitas cassete.’

A narrativa verbal relata a histéria de um menino chamado Billy, que estava a bordo de um
baleeiro americano, Kraken. Ele entrou clandestinamente no navio seguindo o irmao mais velho,
Marcus, e escondeu-se até que a embarcagao estivesse em alto-mar e ndo houvesse a possibilidade
de ser expulso. A tripulagdo teve de encontrar trabalhos que pudessem ser exercidos por um

menino, sem que o colocassem em perigo.

Entio tiveram de encontrar um trabalho para ele no navio. Billy acabou
descascando batatas na cozinha escura abaixo do convés. Ansiava por estar com
Marcus entre as velas e o cordame, mas o irmao dizia que era perigoso demais.
Uma noite para se entreter durante uma longa viagem, a popula¢do do Kraken
montou uma peca chamada O anjo e o dragio.

A outra voz na fita disse: Eles faziam pecas a bordo de navios naquela época?
Claro! O ano era 1760, e ja havia uma longa tradi¢do de marinheiros montarem
pecas enquanto estavam no mar. Billy foi for¢cado a interpretar a donzela em
perigo, ja que mulheres ndo eram permitidas nos navios naquela época. Recebeu
uma peruca, um vestido e uma touca. Nao era muito confortavel, mas ele nio se
importava, porque significava que ficaria em coma, no convés, olhando para as
estrelas e a lua ao ar livre, com seu irmao.

Ele foi amarrado ao mastro. O vento noturno batia na touca, e Billy gritou suas
falas para que todos os marinheiros sentados na plateia do convés as pudessem
ouvir. A tripulacio assoviava e gritava. Entdo, um dragio feito a mio se
aproximou. Todos gritaram quando o dragdo abriu bem a boca para comer a
donzela. Billy apontou para o cordame, no alto do convés, e todos os olhos se
dirigiram para cima. La, pendurado em cordas escondidas, estava o anjo,

interpretado por Marcus, usando asas brancas e carregando uma espada e uma
lanterna... (SELZNICK, 2016, p. 506-507).

Ha, nesse trecho inicial, quando consideradas as interagdes entre personagens, dois regimes
que podem ser mencionados: a programagao exercida por Billy ao planejar a entrada e o escondetrijo
para permanecer a bordo e o ajustamento que a tripulagdo teve de se submeter para o menino
ficasse a bordo. Descascar batatas e encenar pecas teatrais para distrair os marinheiros foram duas

das ocupagdes do garoto, que passou ao ajustamento para seguir em sua programacgio de

30s planos de expressio aqui analisados foram escolhidos de forma a delimitar a esctita e tornd-la mais clara, pois
poderiam ser considerados em diversos niveis: (1) da interagdo real entre personagens, a se considerar gestos, sons,
palavras, (2) da interacdo visual, estabelecida entre imagens e leitor, (3) da interagdo verbal, para a narrativa por palavras
lida pelo leitor, (4) da interagdo verbal, para a narrativa de audio transcrita em palavras para o leitor e (5) da interacdo
verbal, para a narrativa de audio a que Joseph tem acesso.
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permanecer no navio. Além disso, pode-se mencionar outro ajustamento: participar da pega, ele
precisou ajustar suas vestimentas para interpretar uma donzela em perigo.

Sob a perspectiva do leitor, suas informagoes sao acrescidas de outras: que o menino entrou
no navio clandestinamente, que precisou adaptar-se a rotina dos tripulantes, que pegas eram
encenadas por marinheiros e que aquele era um navio baleeiro. Tais interacGes nao sao apresentadas
na narrativa visual, pois elas pertencem a a¢des anteriores as narradas pela sequéncia de imagens,
que inicia com a cena do barco em alto-mar. As informac¢Ses nao chegam a mudar a interacio do
leitor com a narrativa ou o rumo da historia, mas elas colaboram na construcao do sentido porque
foram lidas com o texto visual, potencializando-o, ““[...] em uma circularidade a0 mesmo tempo
reflexiva e criadora” (JOLY, 2012, p. 11).

Em relagdo a interagao de Joseph com a historia que estd ouvindo nas fitas cassete, cabe
contextualizar a sua situagao, a fim de que o leitor tenha uma compreensiao mais abrangente da
analise: ao chegar na casa do tio, Joseph busca, entre outras coisas, identificacdo. A relagio com
seus pais ¢ distante, fazendo com que o garoto se sinta solitario e muito diferente de seus genitores.
Na casa, encontra fotos e objetos que parecem pertencer a histéria de uma familia, o que faz com
que ele acredite que sejam de sua familia. Porém seu tio nao lhe explica a origem dos objetos nem
menciona qualquer relagio com a sua famflia.

Durante alguns dias, Joseph fica intrigado com o que encontra na casa (pintura de um
homem ruivo e de um naufragio, roupas do século XIX, o desenho de um anjo etc.), mas, sempre
que questiona o tio sobre o assunto, acaba ficando sem resposta. O garoto, entdo, ao revistar a casa
em busca de respostas, acha algumas fitas cassete. Ao escuta-las, percebe que se trata da narracao
de uma historia, e acaba por acreditar que aquela é a histéria de sua familia, pois cré que seus
antepassados tiveram o sobrenome Marvel. Um dos trechos que o menino escuta relata o naufragio
de um navio, que teve como sobreviventes Billy Marvel, Marcus Marvel e seu cachorro, Piche
(mesma sequéncia da narrativa contada em linguagem visual no inicio do livro). Porém, apenas ao
final do livro, Billy — e o leitor — fica sabendo que aquela era a narracio de uma histéria ficticia,
pois a familia Marvel fora inventada por seu tio Alfred, que juntou alguns elementos de sua vida
com a ficgao para criar a narrativa das cinco geracdes dos Marvel. Portanto, tanto Billy como o
leitor sofrem uma manipulacdo que, mais uma vez, remete a frase inicial do livro.

A diferenca do leitor, que aceita o pacto ficcional ao abrir o livro, Joseph desconhece que,
ao escutar a historia das fitas, esta diante de ficgdo. Portanto, pode-se considerar que leitor deixa-
se manipular ao aceitar o pacto ficcional e que a personagem estd sendo manipulada, mas
desconhece esse fato, uma vez que ha indicios que lhe remetem a possibilidade de ocorréncia dos

fatos.
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Na sequéncia da narragdo que Joseph ouve nas fitas, ha a explica¢ao de que, no final do
século XVIII, os marinheiros ja tinham uma grande tradigdo em montagem de pegas e, ja que nao
eram permitidas mulheres a bordo, alguns deles exerciam esse papel (Figura 10). Billy nao se
importou, pois gostava de poder estar no convés ao lado de seu irmao olhando as estrelas e a lua.
Enquanto atores e marinheiros seguiam a programacio, nao perceberam as nuvens que se
formavam no céu e a grande tempestade que se aproximava. Considerando a relagio interna, assim
como na narrativa visual, ocorre o acidente, situa¢ao imprevista para quem estava no barco. Sob o
aspecto do leitor, como ja mencionado, ha uma mudanga de perspectiva da manipulacdo para o
ajustamento, tendo em vista que ele ja possuia a informagao de que ocorreria uma tempestade e
um consequente naufragio.

As informagoes relatadas a seguir sao sobre a tempestade, o raio que atinge o navio, o
naufragio e o fato de Billy, Marcus e o cao terem se abrigado em uma parte que se desprendeu da
embarcagao. Ao leitor, ha o acréscimo de que o raio partiu o barco em dois e de que o cio se
chamava Piche por causa da mancha em seu olho. A narrativa verbal remete a visual, pois as
imagens ja vistas acabam retornando por meio das palavras, reforcando a sensacdo de interagao,
circularidade e potencializagao do sentido (JOLY, 2012). O mesmo ocorre na relagdo de Joseph
com a narragao que esta ouvindo, pois ele retorna a imagens que ele ja havia tido contato em sua
trajetoria em forma de imagens expostas na casa do tio: o barco Kraken, o anjo e Billy.

Dessa forma, apesar de narragao visual e narragao verbal se encontrarem separadas no livro,
existe a necessidade de que ocorra a construgao do sentido na juncao das duas linguagens, pois
cada uma delas atua com as suas especificidades. Quando lidas em conjunto e postas em interacao,
os sentidos se ampliam e “[..] assim podemos descobrir infinitas possibilidades de interagdo
palavra-imagem. [..] tanto palavras como imagens podem ser evocativas a seu modo e

independentes entre si” (LINDEN, 2011, p.15).

Consideragdes Finais

Tendo como objeto de estudo dois excertos da narrativa verbo-visual Os Marvels
(SELZNICK, 20106), foi possivel observar que, ao utilizar a linguagem sincrética na constru¢ao do
enunciado, a relagao entre o plano da expressao e o plano do contetido, ancorada a partir do
enunciado verbal “Ou vocé vé ou nio ve¢” (SELZNICK, 2016, n. p.), permitiu perspectivas
diferentes de analise. A oposi¢dao semantica minima, que perpassa todo o excerto lido, constroi-se
a partir de conhecimento versus ignorancia, um movimento a partir do qual o conhecimento ¢

entendido como aquilo que pode ser visto, identificado na imagem ou narrativa verbal e ignorancia
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como aquilo que nio pode ser visto, nao ha pardmetros no que se vé/1é que sustente a informacio.
E nessa oposicio semantica que se constréi a narrativa interna de calmaria e turbuléncia e a relacio
do leitor com o texto, de expectativa e surpresas. Para o enunciado verbal “vocé vé”, considerou-
se o que esta dentro do campo de visao do leitor, ou seja, sua interagdo com o texto visual — que
se constrol a partir de linhas, cores, contrastes, organizagao das imagens no espago, enquadramento
—, mas também o que ocorre na estrutura interna da narrativa, as relagdes entre as personagens, o
espaco e o tempo — ou seja, a percepcao do leitor dessas relagdes, demonstradas na visualidade em
expressoes faciais, gestos, caracterizagdo das personagens, do espago e da sequencialidade das
acoes. Partindo do enunciado “vocé nao vé”, observou-se o que foi deixado de fora do campo de
visdo do leitor — e que s6 lhe foi mostrado ao folhear das paginas, em sua relagdo com o tempo de
leitura e/ou sequencialidade da natrativa — e o que foi ignorado pelas personagens em ato, como a
acao da natureza. A oposi¢do semantica ignorancia (desinformagao) versus conhecimento
(informagao) ¢ reiterada pelo plano da expressio através do enquadramento das cenas e das
informagdes omitidas na linguagem visual e expressas pela linguagem verbal. A utilizacao da
conjuncao coordenativa alternativa oz propoe ao leitor uma escolha de exclusio, uma vez que niao
se pode escolher ver e ndo ver concomitantemente. Tal opgao faz parte do esquema manipulatério
empregado pelo destinador para que o destinatario esteja, a0 mesmo tempo, atento e fiel ao texto,
mas também desconfiado dele. Dessa forma, foi possivel perceber ainda que os processos de
interacao e sentido verificados nos excertos estdo relacionados ao sincretismo, mas também 2
perspectiva de analise a que a pesquisa se propoe. Sendo assim, conclui-se que, ao utilizar-se de
duas linguagens — visual e verbal — em interacio, o excerto lido, por meio de um regime
predominantemente baseado em estratégias de manipulagdo por motivacao intrinseca ao texto,
instiga-se o leitor a aprofundar a sua leitura na busca de elementos que confirmem ou neguem a
hipétese aventada congregando informagoes visuais e verbais que compdem o enunciado narrativo

e permitindo ao ler caso seja um bom leitor ver, caso contrario nao vera tudo o que a histéria conta.
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MEDIACAO DE LEITURA DE LITERATURA
INFANTIL E OS REGIMES DE INTERACAO E
SENTIDO

CHILLDREN'S LITERATURE READING MEDLATION AND THE REGIMES OF INTERACTION
AND MEANING

1.4 MEDLACION DE I.A L.LECTURA EN I.A LITERATURA INFANTIL Y 1.OS REGIMENES DE
INTERACCION Y SIGNIFICADO

Franciele Vanzella da Silva'
Tatiana Telch Evalte?
Gisele Federizzi®

Resumo: A mediac¢io ¢ um modo de tornar visivel, perceptivel, o objeto para o sujeito. Diferente
de apenas olhar apressadamente, o mediador busca através de diversas estratégias fazer com que o
sujeito perceba com mais atencao a historia, as imagens, a materialidade do objeto, aqui, o livro de
literatura infantil. O conceito de mediagao de leitura, que fundamenta nosso estudo, provém de
Bajour (2012), Reyes (2014) e Nunes (2013). Estabelecemos como objeto de analise deste estudo a
mediacao de leitura do livro "Procura-se! Carlinhos Coelho, ladrao de livros" (MacKenzie, 2015) realizada
com estudantes do 3° ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede municipal de Canoas/RS.
O objetivo deste artigo é analisar a partir dos quatro regimes de interacdo e sentido - programagao,
manipulagio, ajustamento e acidente - a mediacao de leitura, refletindo sobre a importancia da
interacao qualificada no encontro com o livro de literatura. A metodologia de analise sera a
sociossemiotica embasada em Greimas (1979), Landowski (2009) e Fechine e Neto (2010). Busca-
se através desta pesquisa contribuir para que outras professoras compreendam como os regimes
de interagao e sentido podem auxiliar a mediagdo de leitura promovendo o didlogo e a construgao
de sentidos a partir da leitura, e fomentando a educagio literaria.

Palavras-chave: Educacao Literaria. Letramento literario. Mediacao de Leitura. Literatura infantil.
Sociossemidtica.

Abstract: Mediation is a way of making the object visible to the subject. Instead of just looking at
itin a hurry, the mediator seeks, through various strategies, to make the subject perceive the story,
the images and the materiality of the object - here, the children's literature book - in a more attentive
way. The concept of reading mediation, which underpins our study, comes from Bajour (2012),
Reyes (2014) and Nunes (2013). The object of analysis in this study was the reading mediation of
the book "Wanted! Carlinhos Coelho, book thief" (MacKenzie, 2015), carried out with 3rd grade
students at a municipal school in Canoas/RS. The aim of this article is to analyze the mediation of
reading based on the four regimes of interaction and signification - programming, manipulation,
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adjustment and accident -, reflecting on the importance of qualified interaction in the encounter
with the book of literature. The methodology of analysis will be sociosemiotics based on Greimas
(1979), Landowski (2009) and Fechine and Neto (2010). The aim of this research is to help other
teachers understand how the regimes of interaction and signification can contribute to the
mediation of reading, promoting dialogue and the construction of meanings from reading, favoring
literary education.

Keywords: Literary education. Literary literacy. Reading mediation. Children's literature. Socio
semiotics.

Resumen: La mediacién es una forma de hacer visible el objeto al sujeto. En lugar de miratlo
apresuradamente, el mediador busca, a través de diversas estrategias, que el sujeto perciba la
historia, las imagenes y la materialidad del objeto -en este caso, el libro de literatura infantil- de una
forma mas atenta. El concepto de mediacién lectora, que sustenta nuestro estudio, proviene de
Bajour (2012), Reyes (2014) y Nunes (2013). El objeto de analisis de este estudio fue la mediacién
lectora del libro ";Se busca!l Carlinhos Coelho, ladron de libros" (MacKenzie, 2015), realizado con
alumnos de 3° de primaria de una escuela municipal de Canoas/RS. El objetivo de este articulo es
analizar la mediacién lectora a partir de los cuatro regimenes de interaccion y significacion -
programacién, manipulacién, ajuste y accidente-, reflexionando sobre la importancia de la
interaccion cualificada en el encuentro con el libro de literatura. L.a metodologia de andlisis sera la
sociosemiotica basada en Greimas (1979), Landowski (2009) y Fechine y Neto (2010). El objetivo
de esta investigacion es ayudar a otros profesores a comprender como los regimenes de interaccion
y significacion pueden contribuir a la mediaciéon de la lectura, promoviendo el didlogo y la
construccion de significados a partir de la lectura, favoreciendo la educacion literaria.

Palabras clave: Educacion literaria. Alfabetizacion literaria. Mediacidon lectora. Literatura infantil.
Socio-semidtica.

Introdugao

Este artigo propoe-se a analisar uma media¢ao de leitura realizada em sala de aula, com
estudantes do 3° ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede municipal de Canoas/RS, no
turno da manha. O livro escolhido para esta experiéncia foi “Procura-se! Carlinhos Coelho, 0 Ladrao de
livros” (Mackenzie, 2015).

Nesse primeiro momento buscaremos explicitar o que entendemos por mediagao de leitura.
Assim sendo, para nés, mediar a leitura é diferente de contar historias. A mediacdo de leitura
pressupde um dialogo entre os leitores, a partir do texto lido, sendo de fundamental importancia
um planejamento prévio com perguntas que contribuam para um olhar mais atento ao objeto, e
estimulem a conversa literaria. Pode-se afirmar, entio, que a mediagao inicia no momento da
selecdo dos livros que irao adentrar uma roda de leitura. Uma das fung¢des primordiais exercidas
por uma mediadora de leitura é a selecio do que sera lido, e esta escolha ndo pode ser aleatéria,

pois precisa ter intencionalidade e, por isso, necessita ser planejada.
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Dito isso, neste artigo temos como objetivo revisitar a experiéncia de mediagao de leitura
vivida em abril de 2023 e analisa-la para compreender de que modo os quatro regimes de interacao
e sentido - programacao, manipulacio, ajustamento e acidente (Landowski, 2009) - se evidenciaram
na experiéncia de mediagao de leitura. Nos interessa analisar a mediagao e o modo como os alunos
interagiram com as propostas realizadas a partir do livro, e como construiram sentidos durante a

mediacao.

O que ¢ mediagao de leitura?

Ao definirmos conceitualmente o que é mediagao de leitura precisamos evidenciar do que
nao se trata essa pratica. Mediar leitura ndo é contar uma histéria, conforme a defini¢ao construida
por Grossi (2014) ao termo “Contagao de histérias” no Glossario do Centro de alfabetizagao,
leitura e escrita (CEALE):

Contar uma histéria é diferente de ler uma historia, e na escola ha espaco para as duas
praticas. O contador recria o conto junto com seu auditorio. Ele conserva algumas partes
do texto, mas modifica-o, de acordo com a interagdo que estabelece com o publico.
(Grossi, 2014, s/n)

A contagiao de historias, pela oralidade, existe desde os primérdios da humanidade. As
histérias narradas contavam sobre mitos, crencgas, atos heroicos, entre tantos outros assuntos. Em
tempos mais remotos nao havia livros a disposicao, sendo a tradi¢ao oral a responsavel por “dar
vida” as historias, passadas de geracdo em geragao. A forma como eram contadas e 0os meios que
se utilizavam para captar o espectador, como nos dias de hoje, depende de cada contador(a), pois
esse(a) imprime sua personalidade ao ato de narrar, ou seja, 0 mesmo texto podera ser contado de
formas diferentes a depender do ritmo, entonagao, pausas € outros recursos, tais como figurino,
cenario, fantoches, musica, danca, brincadeiras.

Contar historias ¢ diferente de ler historias, pois cada vez que a histéria é narrada podera
ser modificada. Entretanto, para realizar uma leitura em voz alta é necessario ser fiel ao texto
escrito, respeitando a sequéncia das palavras e a pontuagao. O proprio texto escrito vai guiar o
narrador, nao havendo espago para criagao. Nesse sentido, Carvalho e Baroukh (2018, p. 29)
acreditam que:

[...] aleitura em voz alta é a transmissdo vocal de um texto escrito e ndo se configura em
leitura para quem ouve. Por meio da transmissdo vocal, a crian¢a descobre a funcio da
lingua escrita e algumas de suas especificidades, como a precisio do vocabulario e a
maneira como se organiza cada género. [...] Por meio da leitura em voz alta, os ouvintes
tém acesso ao sentido do texto, mesmo sem saber ler (Carvalho; Baroukh, 2018, p. 29).

Ao revisitarmos, de maneira sucinta, os conceitos de contacao de histérias e leitura em voz

alta, queremos destacar as diferencas dessas duas praticas com relagao a mediacao de leitura. A
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defini¢do de mediagdo de leitura que ancora essa analise é inspirada na metafora da ponte, criada
por Reyes (2014, s/n): “Os mediadores de leitura sio aquelas pessoas que estendem pontes entre
os livros e os leitores, ou seja, que criam as condigOes para fazer com que seja possivel que um livro
e um leitor se encontrem”.

A media¢ao ¢ um modo de tornar visivel, perceptivel, o objeto para o sujeito. Diferente de
apenas olhar apressadamente, o mediador busca através de diversas estratégias fazer com que o
sujeito perceba com mais atengao a historia, as imagens, a materialidade do objeto, neste caso, o
livro de literatura infantil. Muitas vezes, ndo percebemos o que pode estar contido na relacao do
visual (imagem) com o verbal (texto escrito), da materialidade com o visual, e de outras linguagens
que podem compor o livro, e nesse sentido o mediador tem o papel de dar pistas, de formular
estratégias que possam capturar esse sujeito, entendendo que por meio dessas praticas a constru¢ao
de sentido sera mais ampla.

Em funcao disso, mediar a leitura diz respeito a0 modo como o mediador propde uma
interlocugdo entre o livro e os sujeitos. Para que essa agdo ocorra, antes do encontro o mediador
tara a selecdo e leitura prévia do livro, procurando evidenciar possiveis relagdes, surpresas, assuntos
que possam mobilizar os sujeitos, entre outros. Essa leitura dizemos se tratar de uma analise que
promove uma leitura do todo, linguagem verbal e visual. A partir de estabelecidos quais serdo os
pontos a serem evidenciados aos sujeitos, como essa a¢ao se dara e qual a intencionalidade dessa
mediagao ¢ que o mediador estard pronto para a sua pratica. Ao contrario do que possa parecer,
esses passos nao sao “fechados”, mas sim, uma maneira de propor intencionalidade alargando a
compreensio do livro a ser mediado.

Para realizar uma mediagdo de leitura é necessaria a presenga do objeto livro, pois o
mediador faz a leitura do texto verbal em voz alta e mostra o texto visual aos leitores, para que
possam realizar a leitura das imagens. Durante a mediagao de leitura busca-se através de perguntas
intencionalmente planejadas (o que nao significa fechadas) a promog¢ao de um didlogo que permita
a construcdo de sentidos individuais e coletivos. A mediacao de leitura n3o se encerra ao final da
leitura do livro. A conversa literaria, momento em que os participantes da mediacao dialogam sobre
os sentidos construidos pelo texto durante e ap6s a leitura, é o que diferencia a mediacao de uma
leitura em voz alta. Bajour (2012, p.23) salienta a importancia do dialogo sobre a leitura afirmando
que “falar dos textos é voltar a lé-los” e endossa o posicionamento defendendo que “[..] é
enriquecedor pensar como leitura esse momento do bate-papo sobre o lido, o intercambio acerca
dos sentidos que um texto desencadeia em no6s.” (Bajour, 2012, p. 23).

Mas para que haja um dialogo sobre os sentidos construidos a partir da leitura, uma espécie

de contrato precisa ser assumida por ambas as partes. Esse contrato trata-se de se deixar embarcar
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em uma imersdo acerca do livro. Nesse ponto, cabe ao mediador fazer uso de estratégias que o
auxiliem a capturar esse leitor, tornando a agdo conjunta e produzindo sentidos coletivos e
individuais. Os modos como essa pratica sera realizada podem suscitar diferentes sentidos, de

acordo com Nunes (2014):

Os modos de ser e agir sdo as principais engenhosidades que podem auxiliar o fazer
mediador a estabelecer a conjungio entre mediador, sujeito mediado e objeto de sentido,
num determinado contexto. Com base nos trabalhos de Greimas (2002) e Landowski
(2009), quatro regimes de interacio podem ser definidos: o da programacio, o da
manipulagdo, o do ajustamento e o do acidente. Em cada um desses regimes é possivel
identificar modos de ser e agir diversos do fazer do mediador e do sujeito mediado
visando o estabelecimento de uma interacio que revele efeitos de sentido.

Ao buscar nos regimes de intera¢ao e sentido os modos de agir dos envolvidos na mediagao
de leitura, pretendemos entender como as a¢oes do mediador podem ou nao ampliar a construgao
de sentidos. Desse modo, explicitaremos brevemente os regimes de interacao e sentido, para que

possamos compreender como serdo entendidos na posterior analise da mediagao.

Os regimes de interagdo e sentido

Os regimes de interagao e sentido sao quatro, sendo eles a programagao, a manipulacio, o
ajustamento e o acidente. Esses regimes fazem parte do que chamamos de sociossemidtica, uma
das linhas de estudo dentro da semidtica greimasiana ou discursiva proposta por Algirdas Julien
Greimas. Os regimes de interagdo correspondem aos modos de agir dos actantes a partir de dois
grandes modos de estar no mundo. Sdo eles o “fazer ser” (modo de existéncia) e o “fazer fazer”
(modo de agdo) (Fechine e Neto, 2010, p. 5). Os modos de ser e estar no mundo nio sio fixos,
nao obedecem a uma sintaxe rigida resultando assim em efeitos de sentidos tnicos e imprevisiveis.

Os regimes da programacao e da manipulagao sao dois regimes que ja eram amplamente
estudados na teoria semidtica discursiva, enquanto os regimes do ajustamento e do acidente foram
propostos mais recentemente por Landowski (2009). O autor, ao descrever esses regimes, mostra-
os tanto do ponto de vista tedrico como com exemplos praticos da vida cotidiana. Buscaremos
explicita-los para que seja possivel compreender como se dara a nossa analise da mediagao do livro
de literatura infantil.

O regime da programagcao, segundo Landowski (2009, p.19), ¢ definido pela operagiao do
“fazer ser”. Nesse regime, como o préprio nome indica, ha uma programacao para que a interagao
ocorra. Hssa programagao inclui procedimentos a serem seguidos em uma determinada ordem.
Assim, sua regularidade ¢ de ordem comportamental. Esse regime pode ser compreendido como
um caminho em circulo, um caminho previsvel sem perturbacdes e desvios (Landowski, 2010). E

um regime que nao possui riscos, pois tudo ja esta pré-determinado, sendo que como o papel do
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actante ¢ pré-determinado, seu comportamento também sera, resultando daf uma regularidade das
acOes realizadas.

O regime da manipulagao, conforme Landowski (2009, p. 29), é definido pela operagao do
“fazer fazer” baseando-se no principio da intencionalidade. A manipulagio pode ser assumida
através de quatro estratégias diferentes: pela sedugao, pela intimidacdo, pela provocacio e pela
tentacao, dependendo de como o manipulador tentara fazer com que o outro realize aquilo que ele
deseja. Neste regime, o manipulador constréi a sua competéncia de tal modo a conduzir o
manipulado a fazer determinada agdo através de diferentes estratégias, como as explicitadas
anteriormente. Conforme Nunes (2013, p.102), no regime de manipulagdo ¢ preciso (re)conhecer
o outro com quem se interage, buscando ativar a motivagdo para que suas agoes se tornem
intencionais por meio do seu préprio querer. E preciso deixar claro que a manipulagio aqui nio
deve ser entendida de maneira negativa, visto que é uma relacao possivel e nao esta definitivamente
ligada a alguma ma agao.

O regime do ajustamento, para Landowski (2009, p.45), é definido pela operagao do “fazer
fazer”, mas atua de maneira diferente para chegar ao seu objetivo. Ele se utiliza da interagao do
fazer sentir, fazer crer por meio do contagio, da persuasio das ideias, de fazer sentir o que um
deseja para levar também o outro a desejar. O regime do ajustamento busca através das relagoes
sensiveis - que unem o sujeito ao objeto - a satisfacdao das necessidades particulares. Fechine e Neto

(2010, p.8) afirmam que:

A intera¢do por ajustamento estd baseada, segundo Landowski, no contigio entre
sensibilidades (acalmar o outro pela minha calma; fazer o outro confiar pela minha
confianga, motivar o outro pela minha motivagao etc.). O fundamento do contagio é
como vimos a reciprocidade, seja qual for sua forma de manifestagio. Sendo assim, o
contdgio manifesta-se ora como uma apreensio imediata e e ato entre sujeitos, ou entre
sujeito e objeto, por meio de suas propriedades ou “qualidades” (physise soma), ora como
um aprendizade entre os interactantes, fruto de um contato repetido e duradouro entre
eles. Em todas as situagdes, no entanto, depende sempre da presenga de um ao outro.
(Grifos dos autores)

Como explicitam Fechine e Neto (2010) o regime do ajustamento se dara através do
contagio, sendo assim, pode-se dizer que o sentido vai emergir pelo contato, em ato. E somente
através da vivéncia da experiéncia que esse regime pode ser assumido.

O regime do acidente, segundo Landowski (2009, p. 61), é definido pela operagao do “fazer
ser”. E o que acontece de imprevisto no regime de interagdo por programacao, ¢ o que foge a regra,
o novo, o inesperado. Como denominado por Landowski, é o regime do puro risco, porém é mais

amplo na produc¢ao de sentido justamente por essa relacdo de incerteza, pois nao se sabe o que

esperar, 20 mesmo tempo, a partir desse encontro ha uma ruptura e, por isso, maior produgao de
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sentido. O acidente é sempre o cruzamento de duas trajetérias, ndo se podendo identificar sua
causa (regularidade), nem finalidade (intencionalidade) (Fechine e Neto, 2010, p.8).

Os regimes de interagao estdo assentes sobre alguns principios. A programacao esta baseada
no principio da regularidade, a manipulag¢ao no principio da intencionalidade, o ajustamento no
principio da sensibilidade e o acidente no principio da acidentalidade (Pillar, 2012, p. 18). Sendo
assim, os comportamentos serao regidos por esses principios, mas essas interagdes nao sao
estanques, nao tem tempo presumido de dura¢ao. Eles podem acontecer concomitantemente, pois

um nao exclui o outro, e nao ha relagao de hierarquia entre eles.

Figura 1 - Quadrado semi6tico

FAZER SER
Existéncia
/ ~
Estereotipia Assuncao de novas identidades
s Regularidades —— T Probabilidades
- A
\ Contrato < Contato, contagio )
Manipulagio Ajustamento
Produto Processo
- / A
Agao
FAZERFAZER v

Vinculos
CONVIVIO, presenca

Fonte: Fechine e Neto (2010, p. 9-10)

Pensando nas possiveis relacoes que podem ser estabelecidas a respeito do esquema
apresentado por Fechine e Neto (Figura 1) vemos que os regimes da programagao e do acidente se
interligam, pois estao pautados no modo de existéncia, sendo que a programacao ¢ regida pela
regularidade e o acidente pelo principio da probabilidade. A manipulagio e o ajustamento,
fundamentados no modo do “fazer fazer”, t¢ém como principio o contrato e o contagio,
respectivamente. As linhas, tanto de dentro quanto de fora do esquema, mostram que ha
possibilidades de mudancas, e que um regime nao acontece apds o outro. Eles estao no mundo e

em todas as relagoes possiveis tanto entre sujeito-objeto, quanto entre sujeito-sujeito.

Procura-se! Carlinhos Coelho, o Ladrio de livros

O livro Procura-se! Carlinhos Coelbo, o Ladrao de livros foi escrito e ilustrado por Emily

MacKenzie, ilustradora e designer escocesa. E uma narrativa envolvente, com mistério e diversao.
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O protagonista é Carlinhos, um coelho diferente dos outros, pois ele é apaixonado por livros. De
tanto gostar deles, comegou a entrar sorrateiramente no quarto das pessoas para ler os livros delas
enquanto dormiam. S6 que Carlinhos nao parou por af, comegou a levar os livros das pessoas para
sua casa. O coelho capturava livros de diversos géneros literarios e deixava cenouras e alfaces
mordidas no lugar dos livtos que furtava. Tudo estava indo muito bem. Carlinhos sentia-se
orgulhoso de ter tantos livros para ler, até o dia em que cruzou seu caminho com o de outro leitor
apaixonado: Arthur. Carlinhos Coelho roubou o livro favorito do menino: “O maior livro de
monstros de todos os tempos” e, por isso, 0 garoto comegou a tracar estratégias para tentar

localizar o meliante. Sera que Carlinhos conseguira escapar?

Figura 2 - Capa do Livro

PROCURA-SE!

Carlinhos Coelho, o Ladrdo de Livros

Fonte: (MacKenzie, 2015)

O livro tem um formato grande, capa dura, e contém a presenca de muitas cores. Além
disso, é uma narrativa verbo-visual, onde tanto o texto verbal quanto as imagens sdao extremamente
relevantes para a historia, indo ao encontro do que Camargo (2014) afirma no verbete “ilustracao
em livros de literatura infantil” do glossario CEALE: “Nos livros de literatura infantil, o leitor nao
deve buscar apenas equivaléncias entre texto e ilustragdes, mas uma relacdo dialogica - portanto,
mutuamente enriquecedora -, pois os sentidos do texto se projetam sobre as ilustragoes e vice-
versa” (Camargo, 2014).

Emily MacKenzie usa lapis de cor, aquarela, colagem e pintura digital para ilustrar o livro.
A narrativa comega na capa (Figura 2), onde conhecemos o personagem principal, ja4 pego em
flagrante, com uma expressao de preocupagao e susto, usando mascara, que remete a um ladrio,
segurando um livro na mao. Ele mede um pouco mais de 50 cm de altura, fora as orelhas. Tem o
pelo marrom, camiseta listrada, e botas amarelas.

A folha de rosto, com os dados caracteristicos desta pagina, estao também inseridos na
ilustragao, como um cartaz de “procura-se” (Figura 3), como nos filmes antigos de faroeste: foto
em preto e branco do fugitivo, PROCURA-SE em letras maitsculas na parte superior do cartaz; o

nome do procurado abaixo da foto; o motivo dele ser procurado e, por fim, o nome da autora, e
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nao o valor da recompensa por acha-lo, podendo dar a ideia de valor ao nome da escritora e

ilustradora, e mais abaixo a logomarca da editora.

Figura 3 - Folha de rosto do livro

PROCURA-SE) |

Coelinhos Coah’m,
o ladriio da Liveos
Enity HacKensie

€2
Fonte: (MacKenzie, 2015)

A ilustragao ¢ a porta de entrada do livro, principalmente para as criangas pequenas, pois
atrai o leitor, seduzindo-a a pegar um livro especificamente, e nao outro, e continuar a leitura. No
livro analisado, encontramos todos os tipos de fun¢des da ilustragdo, como explicita Camargo
(2014, s/n):

Como toda imagem, a ilustracdo pode representar, descrever, narrar, simbolizar,
expressar, chamar aten¢éo para sua configuragio visual ou seu suporte, para a linguagem
visual, incentivar o jogo, procurar interferir no comportamento, nos valores e nas atitudes
do observador, além de pontuar o texto que acompanha, isto é, destacar seu inicio e seu
fim, ou chamar atenc¢io para elementos do texto.

Conforme Camargo (2014) argumenta, as ilustragoes desempenham diversas fun¢des em
um livro. Selecionamos algumas paginas do livro Procura-se Carlinhos Coelho ladrio de livros para
exemplificar tais conceitos, justificando, assim, a escolha dele para realizagao da mediagao de leitura
em razio de sua qualidade estética. MacKenzie (2005) utiliza as ilustracGes para representar o

coelho como um leitor avido, sedento por livro, sempre cercado por muitos livros (Figura 4).

Figura 4 - Ilustragdo com a funcio de representar

‘W
&NW
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Bl ssa de mossiko com histrias em quadrinhos
<livros de culinaria, se asndavs con diciondrios.

eaplyrava TOMONCES ¢ wrrupiare POESia.

Fonte: (MacKenzie, 2015)
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Além disso, pelo fato de ser um livro hibrido (onde a imagem e o texto verbal sio
relevantes para a narrativa) logo de imediato vemos como a autora brinca com as fontes do texto
por todo livro (Figura 5). No caso de Procura-se Carlinhos Coelho, 0 Ladrio de Livros, as diferentes
fontes, tamanho e a distancia que as letras ficam entre si, a distancia que cada palavra fica separada
da outra, se ¢ italica ou bold, com ou sem serifa, vazada ou com textura, ajudam o leitor a construir
sentidos. A fonte da voz e ritmo a narrativa, ajudando o mediador a ler o texto de distintas formas:
gritando, falando mais baixinho, com entonagao mais grave ou aguda, mais sério ou mais

desesperado.

Figura 5 - Tipografia do livto compondo a ilustragao e auxiliando na mediagao
m

\

\

Fonte: (MacKenzie, 2015)

A seguir, analisaremos como se deu a pesquisa em campo, bem como a recep¢ao da

experiéncia pelos leitores, a partir dos regimes de interagao e sentido.

Os regimes de interagio em cena na mediagao

A estratégia de mediagao de leitura teve origem a partir de um planejamento. Entendemos
que o planejamento da a¢do de mediacdao recai no regime da programacao, ja que, O roteiro
estruturado visa ser um caminho a ser percorrido, com as agoes, possiveis situacdes, questdes para
capturar o sujeito participante da mediagio. Dessa forma, realizamos um planejamento’,
elaborando perguntas que pudessem fomentar conversas a respeito da tematica do livro e fizessem

os estudantes refletirem sobre a leitura. A programagao que estabelecemos foi a seguinte:

1) Sumir com os livros da estante da sala e deixar no lugar cenouras e alfaces
mordidos.

2) Fazer uma lista dos livros favoritos da turma que estdo desaparecidos.

3) Cartaz de "procura-se" na sala.

* O planejamento foi construido de forma coletiva - na disciplina EDU02151: LITERATURA, LEITURA E
LINGUAGENS do Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) ministrada pela
Profa. Dra. Marilia Forgearini Nunes - pelas discentes do curso de pedagogia: Alicia Antonia Teixeira Troian, Brenda
da Cunha Alves Welter, Fernanda Berger Blumenthal e alunas especiais, mestrandas em educacdo, convidadas para
cursar a disciplina: Franciele Vanzella da Silva e Gisele Link Federizzi.
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4) Depois de concluir a leitura, encontram o Carlinhos e a pilha de livros
desaparecidos na biblioteca.
5) Perguntas de ativacido de conhecimentos prévios: Vocés gostam de ir a bibliotecar

Vocés tém um livro favorito? Qual? Se o seu livro favorito esta aqui na sala, me mostre!
Cadé ele? Tem alguma coisa diferente na sala? Quem sera que fez isso (pegou os livros)?

6) Perguntas de previsao (baseadas na capa): Sera que esse ¢ o coelhinho da Pascoa?
O que sera que esse coelho fez? (tapar subtitulo) O que vai ser procurado?
7) Perguntas objetivas: Por que o Carlinhos ¢é diferente dos outros coelhos? Por que

ele esta sendo procurado? Como o Arthur percebeu que ele estava sendo roubado? Qual
era o nome do livro favorito do Arthur? Por que o policial finalmente acreditou no
Arthur? Qual foi a solucdo que o Arthur encontrou para que Carlinhos parasse de roubar
livros?

8) Perguntas Inferenciais: Por que nenhum adulto acreditou no Arthur? Por que
Carlinhos roubava livros? Como Carlinhos foi reconhecido pelo Arthur entre todos os
coelhos usando a mesma camiseta? Por que Arthur perdoa Catlinhos?

9 Perguntas Subjetivas: O que vocé sentiria/fatia se vocé fosse o Arthur? Vocé ja
levou algum amigo para a biblioteca? Qual livro vocés leram juntos? Quando o Carlinhos
for para a biblioteca, sera que ele vai conseguir se controlar e devolver os livros? Além
de ndo roubar, quais outros cuidados precisamos ter com os livros?”

Entendemos que ao abordar o regime da programacao para fundamentar a mediagao de
leitura, possa inicialmente parecer inadequado. No entanto, acreditamos que ¢ por meio de um
planejamento cuidadoso que podemos conferir intencionalidade as nossas agdes. Nesse contexto,
reconhecemos que a estrutura da programagao serviu como ponto de partida para a mediagdo. No
entanto, ao entendermos que o planejamento nao ¢ inflexivel e que ¢ crucial permitir que as criangas
se tornem protagonistas de suas proprias praticas, possibilitamos que outros modos de interagao
pudessem fazer parte dessa dinamica.

Quando chegamos a escola para realizar a mediacao escondemos os livros preferidos dos
estudantes e substituimos eles por cenouras mordidas (Figura 6). Com essa estratégia querfamos
que os estudantes se sentissem imbuidos do desejo de solucionar o mistério, aceitando a missao de

localizar os livros desaparecidos e o meliante responsavel pelo furto.

Figura 6 - Estante da biblioteca com os livros desaparecidos
o m!

Fonte: acervo pessoal das autoras
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Com todo o ambiente preparado para dar inicio a mediagao, a mediadora instigou os alunos
com a pergunta "mostrem qual é o livro preferido de vocés?" - os alunos foram desafiados a
responder a0 questionamento, percebendo, nesse momento, a auséncia dos seus livros favoritos.

O encontro com a estante vazia ocorreu durante o recreio. Como a mediacdo estava
programada para ser realizada na biblioteca logo apds o recreio, e os estudantes ja tinham o habito
de ocupar esse espago durante o intervalo, a porta permaneceu aberta. Os alunos foram
gradualmente percebendo a auséncia dos livros, notando a presenga de cenouras mordidas, e dessa
forma, comegaram a chamar outros colegas para compartilhar esse evento inusitado. Apds o
recreio, a turma foi conduzida até a biblioteca, onde a maior parte da mediagao de leitura ocorreu.

Apobs essa introdugdo, conduzimos uma conversa com os estudantes para levantar
hipéteses sobre o desaparecimento dos livros e como resolver esse mistério. Essa pratica, muitas
vezes, pode direcionar o olhar das criangas para aquilo que o mediador deseja, mas, neste caso, foi
pensada para proporcionar um espaco de discussao entre as criangas. Inicialmente, os estudantes
apontaram alguns personagens do seu repertorio leitor como suspeitos, como Beleléin (Dugnani,
2012), um monstrinho que pega tudo que esta fora do lugar, e Mordisco (Yarlett, 2018), um monstro
que adora devorar livros.

Acreditamos que as criangas recorreram ao repertério leitor por dois motivos centrais:
estavam no horario da aula de leitura e o local da conversa e do ocorrido era a biblioteca. As
escolhas de materiais, locais e estratégias comunicam, e as criancas "ouviram" essa comunicagio,
razao pela qual as respostas estavam relacionadas a literatura infantil. As discussdes continuaram,
e por causa das cenouras deixadas no local os estudantes concluiram que nenhum dos dois
suspeitos poderia ser o culpado.

Neste momento, concordamos entre as mediadoras que, em vez de deixar o livro " Procura-
se Carlinhos Coelho" 20 lado da estante com as cenouras mordidas, a mediadora retiraria o livro de
sua bolsa, alertando a turma sobre um coelho que rouba livros. No entanto, era tarde demais. Como
o ataque ja havia ocorrido, s6 nos restava ler o livro (Figura 7) para descobrir mais pistas sobre o

meliante, a fim de recuperar os livros.

Figura 7 - Leitura do livro na biblioteca
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Fonte: acervo pessoal das autoras

Ap6s a leitura do livro, as criangas compartilharam suas percep¢oes sobre a historia e
decidiram que a melhor op¢ao naquele momento seria construir uma armadilha. Podemos entender
que a percepe¢ao dos alunos quanto ao melhor a se fazer também pode, de diferentes maneiras, ser
influenciada pela mediacdo. A forma como o mediador busca maneiras de convocar os estudantes
esta diretamente ligada aos modos de interacio que produzem efeitos de sentido nesses
participantes. Esses sentidos serdo percebidos e construidos de maneira unica para cada crianga
envolvida, pois estao diretamente relacionados as suas experiéncias individuais. Cada ser é unico e,
da mesma forma, o sentido sera unico para cada um dos participantes. Durante a anélise estamos
evidenciando os sentidos construidos coletivamente, pois seria ambicioso distinguir as percepgoes
de cada crianga sobre a leitura individualmente.

Para dar segmento ao plano da construcao da armadilha, a turma fez a seguinte reflexao:
como o coelho pegou o livro favorito do Arthur, seria possivel atrai-lo colocando na armadilha os
livros favoritos das criancas da turma. Os estudantes selecionaram, entdo, os livros da biblioteca
que mais gostavam e colocaram no chao com uma caixa inclinada, que cairia em cima de Carlinhos
(Figura 8). A turma optou por fazer siléncio e se deitar no chio para esperar o meliante aparecer,
como o Arthur fez no livro, evidenciando a compreensao leitora da narrativa. Os alunos
permaneceram por alguns minutos aguardando até perceberem que apenas a armadilha nao seria

suficiente. Seria preciso cagar o Carlinhos pela escola.

Figura 8 - Armadilha construida com os livros preferidos das criangas
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Fonte: acervo pessoal das autoras

Em conjunto com as criangas foram discutidos os possiveis lugares na escola onde
Carlinhos poderia estar, para dar inicio a busca. Os estudantes realizaram inferéncias e,
considerando o gosto do Coclho pela leitura, concluiram que seria crucial procurar pistas na
biblioteca, na "Gelateca" (uma geladeira repleta de livros) e na sala de leitura. Além disso, devido
as cenouras deixadas pelo caminho, decidiram também investigar a horta da escola em busca do
ladrao de livros.

Antes de iniciar a busca pela escola, utilizaram outro recurso: os cartazes de "procura-se”.
Essa ideia se deu, pois, uma péagina do livro apresenta a foto do coelho com a frase "Procura-se
Carlinhos Coelho, Ladrao de livros". Fizemos duas copias desta pagina e as deixamos dentro do
livro para que as criangas as encontrassem. Um dos estudantes percebeu os cartazes e, ao notar que
eram poucos, demonstrou sensibilidade e autonomia ao sair da sala para solicitar ao vice-diretor a
reproducao de mais copias. Essa agdo do estudante surpreendeu as mediadoras de leitura. A turma
concordou que seria importante espalhar os cartazes pela escola, fixando-os nas paredes (Figura 9).
As mediadoras, apoiando a ideia da turma, acompanharam os estudantes, auxiliando na fixagao dos

cartazes com fita adesiva.

Figura 9 - Estudante colando cartaz de

“Procura-se” na parede
— —

Fonte: acervo pessoal das autoras
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Finalmente, a cagada pela escola tinha comegado (Figura 10). Neste momento, o corpo das
criangas e os espagos da escola tornavam-se parte da leitura. A mediacdo de leitura envolveu uma
busca real e imaginaria. Transitamos com a turma por varios locais procurando por Catrlinhos
Coelho. O percurso se iniciou na biblioteca, depois partimos em diregao a gelateca, procuramos
Carlinho na horta, e por fim encontramos o ladrao juntamente com os livros desaparecidos na sala

de leitura.

Fonte: acervo pessoal das autoras

A todo momento, a mediaciao de leitura do livro alternou entre os quatro regimes de
interagao e sentido, e isso pode ser notado quando observamos as percepgdes e agoes da turma.
Ao pensar na mediagdo precisamos prever e planejar, e estas acOes estdo assentes ao regime da
regularidade, que nos diz que ha tempos, maneiras e passos a serem seguidos. Tais agdes nao podem
ser vistas como algo negativo, ja que precisamos saber como propor e como chegar a
intencionalidade prevista. Além disso, para chegar ao objetivo de construir sentidos e reflexoes a
partir da leitura, também ¢ necessario manipular, seja deixando uma pista, relembrando algo que
foi falado, encorajando a fazer certa agao. Tudo isso faz parte do papel do mediador de leitura, que
precisa conhecer o livro e o grupo, planejar a pratica, ter intencionalidade e deixar, também, que o
inesperado apareca, e que a partir do nao planejado seja possivel, através da sensibilidade, dar
espago aquilo que irrompeu.

Quando finalizamos a cagada e os estudantes encontraram Carlinhos junto com os livros
desaparecidos na sala de leitura, alguns alunos adentraram tao profundamente na brincadeira que
ficaram furiosos com o ladrao de livros, verbalizando que queriam “matar” o personagem. Neste
momento, a professora ficou preocupada com o coelho de pelicia e correu para pegar uma caixa
e coloca-lo 14 dentro, simulando uma prisao (Figura 11). Esta estratégia nao havia sido planejada.
As mediadoras aproveitaram o momento para fazer algumas perguntas previamente planejadas para
os estudantes: “Por que Carlinhos roubava livros? Por que Arthur perdoa Carlinhos? O que vocé

sentiria/faria se vocé fosse o Arthur?” e acrescentaram mais uma pergunta: Vocés acham que
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devemos dar uma segunda chance para o Carlinhos? Os alunos que estavam sentindo raiva do
coelho ficaram relutantes e afirmaram que ndo, mas a maioria da turma afirmou que todos merecem

uma segunda chance, assim como o personagem recebeu no livro.

Figura 11 - Carlinhos preso

Fonte: acervo pessoal das autoras

Entao, as mediadoras de leitura combinaram com as crian¢as que cada estudante poderia
segurar o Carlinhos nas maos e explicar ao coelho como ele precisava se comportar (Figura 12),
respondendo a seguinte pergunta (subjetiva) que haviamos planejado previamente: “Quais outros
cuidados precisamos ter com os livros?”. As criangas explicaram sobre os comportamentos leitores,
tais como segurar o livro com cuidado, folhear as paginas devagar e principalmente explicaram ao
Carlinhos sobre o funcionamento da biblioteca. Para ajudar nessa conversa, fizemos algumas das
perguntas planejadas previamente: “Voce ja levou algum amigo para a biblioteca? Qual livro vocés
leram juntos? Quando o Carlinhos for para a biblioteca, sera que ele vai conseguir se controlar e

devolver os livros?”.

Figura 12 - Criancas interagindo com Carlinhos

Fonte: acervo pessoal das autoras
Esta conversa foi individual e a0 mesmo tempo coletiva. Individual porque cada crianca

segurava o Carlinhos em suas maos e dava recomendacoes ao coelho. E coletiva, pois todos os
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alunos estavam proximos e ouviam o que os colegas conversavam, reforcando o que alguns haviam
sugerido ou dando outras orientagdes ao coelho. A conversa de cada crianga com o Catlinhos nao
havia sido planejada, foi proposta pela professora no momento, para que os alunos pudessem se
acalmar. Simultaneamente a essa vivéncia, uma estudante sugeriu, ao ouvir as criangas falando com
o coelho, associar Carlinhos na biblioteca da escola e assim foi feito. Esta foi outra a¢io nio
contemplada no planejamento inicial das professoras-mediadoras, mas acolhida com sensibilidade,
demonstrando a importancia da escuta na mediacao de leitura. Dessa maneira, a media¢do foi
concluida, mas segue reverberando dentro das criancas, pois a cada semana quando vio retirar
livros na biblioteca conferem a ficha de empréstimo de Carlinhos (Figura 13), para ter certeza se

ele esta devolvendo os livros e aproveitando a segunda chance que recebeu da turma.

Figura 13- Ficha de empréstimo do mais novo sécio da biblioteca: Catlinhos Coelho

Fonte: acervo pessoal das autoras

Ao pensar nas interagoes estabelecidas entre as mediadoras e as criangas foi possivel
perceber que todos os regimes de interacdo e sentido estiveram presentes na a¢ao desenvolvida.
Na mediagao, os regimes de interacao representam os diferentes modos de comunicagao e troca
de informacdes entre o mediador, os participantes e o contexto em que a mediagao ocorre. Esses
regimes desempenham um papel fundamental na construgdo de sentido e no desenvolvimento das
atividades mediadas. A programacio esta intrinsecamente ligada aos processos de planejamento e,
a0 mesmo tempo, destaca a importancia de enfatizar a narrativa da historia contada. Mesmo ao
adotar um regime centrado na regularidade, buscamos manter-nos receptivas as propostas dos
alunos e ao ambiente escolar. Apesar de reconhecermos que o principio da regularidade permeou
toda a media¢do, compreendemos que ela foi secundaria e que o principio do “fazer fazer” foi o

que permeou essa mediagio.
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Durante este percurso tivemos alguns acidentes e ajustamentos, que se pautaram mais na
abertura para a troca de ideias com as criangas, permitindo que elas colocassem tanto o sensivel
quanto o inteligivel na resolugao dos “problemas” criados através da manipulacao das mediadoras.
Ao reconhecermos que nossa abordagem de mediagao buscou, por meio da manipulagdo,
promover uma conexao mais profunda das criancas com a historia, almejamos que a media¢ao
pudesse suscitar diferentes significados para elas. E foi possivel ver isso quando as criangas
procuraram outros meios, que nao estavam previstos, para resolver seus “problemas”. Nesse
intuito acreditamos que nao hd uma escolha melhor ou pior dos regimes de intera¢ao para que a
mediagao possa ser realizada, ha diferentes maneiras de possibilita-la, e é a partir dessa escolha que
resultara a interacao dos participantes.

Ao longo da mediagdo, notamos que as criangas pareciam estar predominantemente
dominadas pelo regime da programacio, seguindo uma estrutura e uma sequéncia pré-
determinadas. No entanto, foi observado que em alguns momentos conseguiram romper com essa
regularidade, colocando em pratica suas proprias ideias e pensamentos.

Esse aspecto dinamico e interativo evidenciou a capacidade dos estudantes de exercer
autonomia e expressar suas ideias individuais, mesmo dentro de um contexto mediado. Esse
rompimento ocasional com a regularidade destacou a riqueza da participagao ativa das criangas no
processo, revelando ndo apenas a influéncia do regime da programacao, mas também a presenga
de elementos de flexibilidade e espontaneidade. Essa interacdo entre a estrutura programada e a
iniciativa das criangas enriqueceu a experiéncia de mediacao, permitindo que emergissem novos

caminhos e sentidos durante a mediag¢io.

Consideracoes Finais

Ao planejar uma mediagao de leitura entendemos que é necessario que haja vinculo entre a
professora e os estudantes. Ao estabelecer seguranca nessa relagio, ambas as partes se sentirdo
autorizadas a embarcar naquilo que sera proposto, também, a professora tera conhecimento sobre
o grupo, o que a ajudard a ter maior repertério para utilizar na media¢do e envolvimento dos
participantes.

Nesse sentido, a programacio foi o principio para a construcao da mediagdo, foi a partir
deste regime que conseguimos planejar e estipular nossas intencionalidades. F importante salientar
que além de planejar como sera a agdo, e o que se pretende atingir com ela, é necessario conhecer
o repertorio leitor das criangas, conhecer o grupo ao qual se destina a mediagdao. Dado que a partir
desses conhecimentos prévios podera se estabelecer uma relagao de trocas mais sensivel com o

grupo escolhido.
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Além da programagio, o regime da manipula¢ao se fez imprescindivel nessa pratica. Como
advertimos ao longo do artigo, utilizar a manipulag¢ao nao deve ser visto como algo negativo, mas
sim, como uma estratégia para se chegar a um determinado fim. Na mediacao de leitura, diversas
estratégias sao colocadas para que os participantes possam ser atraidos, seduzidos, ou mesmo
provocados a quererem participar mais ativamente da proposta. E ¢ a mediadora, a partir de seus
conhecimentos e, também, através das informacOes sobre sua turma, quem podera prever as
estratégias para capturar os sujeitos envolvidos na mediacdo, assim como foram colocadas na
mediacao do livto Procura-se! Carlinhos Coelho, ladrao de livros.

Consequentemente, ha sempre risco de acidentes e de situagdes adversas em todas as
praticas cotidianas. Por isso acreditamos que o olhar da mediadora ¢é essencial para adaptar de
maneira sensivel o que se fizer necessario. Entendendo esse olhar através da sensibilidade tanto
para com os sujeitos, como para com o ambiente ¢ as mediadoras. O regime do ajustamento assim
como o do acidente pareciam ser coadjuvantes nessa pratica, mas foi a partir deles que as criangas
puderam colocar suas ideias e pensamentos nas resolucdes que questoes trazidas pela mediagao.

Ao final, podemos concluir que nao existe um regime de interacao e sentido superior ao
outro. No entanto, ha maneiras de utiliza-los que estdo intrinsecamente ligadas as nossas

concepgdes e a nossa intencionalidade.
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UMA LEITURA DE QUARTO DE DESPEJO A PARTIR,
DA SEMIOTICA GREIMASIANA

A CHILD OF THE DARK READING FROM THE GREIMASIAN SEMIOTICS

UNA LECTURA DE CUARTO DE DESHECHO A PARTIR DE I.A SEMIOTICA
GREIMASIANA

Karen Aparecida de Sousa Andrade!

Resumo: Este artigo tem como base uma pesquisa de teor interventivo, situada no ambito do
letramento literario, cujo corpus é o livto Quarto de despejo: diario de uma favelada, da escritora
brasileira Carolina Maria de Jesus. Esta pesquisa ¢ motivada pelo trabalho com o género
memorialistico, considerando-se como publico-alvo estudantes do 9.° ano do ensino fundamental.
As teorias utilizadas sdo a Semidtica greimasiana, mais especificamente a Semidtica Tensiva,
proposta por Claude Zilberberg, com os desdobramentos propostos pelas pesquisas de Mariana
Luz Pessoa de Barros, formuladora dos conceitos de memdria do acontecido e memdria-acontecimento. Por
meio desse embasamento tedrico, aplicado as etapas de trabalho com o texto literario propostas
por Rildo Cosson, e do aporte da Lei n.° 9.394/96, com seus detivados normativos, particularmente
a Base Nacional Comum Curricular, foi produzido, como ferramenta didatico-pedagogica, um
caderno de atividades, acompanhado de instrucdes sobre procedimentos de aplicagao para
docentes que atuam no nivel fundamental — anos finais.

Palavras-chave: Quarto de despejo. Memorialismo. Semidtica Discursiva. Letramento literario.

Abstract: This article is based in a research of an interventional content, is within the scope of
literary literacy, whose corpus it is the book Child of the dark: diary of Carolina Maria de Jesus, by the
brazilian writer Carolina Maria de Jesus. What motivates this research is the work with the
memorialistic genre, considering as target audience female and male students of the 9th grade of
junior high school. The theories used are the Greimasian semiotics, more specifically the Tensive
semiotics, proposed by Claude Zilberberg with the developments proposed by the studies of
Mariana Luz Pessoa de Barros, creator of the concepts of the past-event memory and the event memory.
By means of this theoretical foundation, applied to the stages of the work with literary texts
proposed by Rildo Cosson and the contribution of the Law n. 9.394/96 with its normative
derivatives, particularly the National Common Curricular Base, it was produced, as a didactic-
pedagogical tool, a notebook, accompanied by instructions on application procedures for teachers
who work at the elementary level — final years.

Keywords: Child of the dark. Memorialism. Discursive Semiotics. Literary literacy.

Resumen: Este articulo tiene como base una pesquisa de contenido intervencionista, situada en el
ambito del letramento literario, cuyo corpus es el libro Cuarto de desechos: diario de una favelada, de la
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escritora brasilefia Carolina Maria de Jesus. Esta pesquisa es motivada por el trabajo con el género
memorialistico, considerandose como publico destinatario estudiantes del 9° afio de la ensefianza
fundamental. Las teorfas utilizadas son la Semibtica greimasiana, mas especificamente la Semiotica
Tensiva, propuesta por Claude Zilberberg, con los desdoblamientos propuestos por las pesquisas
de Mariana LLuz Pessoa de Barros, formuladora de los conceptos de memoria del acontecido y memoria-
acontecimiento. Por medio de ese embasamiento tedrico, aplicado a las etapas de trabajo con el texto
literario propuestas por Rildo Cosson, y del aporte de la Ley n® 9.394/96, con sus derivados
normativos, particularmente la Base Nacional Comun Curricular, fue producido, como herramienta
didactico-pedagdgica, un cuaderno de actividades, acompafado de instrucciones sobre
procedimientos de aplicaciéon para docentes que actian en el nivel fundamental — afios finales.

Palabras-clave: Cuarto de desechos. Memortialismo. Semidtica Discursiva. Letramento literario.

Introducao

A literatura na formagao intelectual e social do homem deve ser encarada como primordial
para o contexto escolar e nao apenas como mote para atividades de analise linguistica, tendo em
vista o carater humanizador dela, ja citado por Antonio Candido (1995). Dessa forma, a fim de
impulsionar o letramento literario na sala de aula, este artigo foi feito a partir de uma pesquisa
realizada no contexto do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, desenvolvida na
Universidade Federal do Ceara, a qual culminou em um trabalho de conclusio de mestrado
(dissertacao).

E notério que os primeiros passos para o inicio de uma sociedade leitora foram dados no
século XIX, no periodo monarquico (LAJOLO, 2019), mas a concretizagdo desse processo nao
ocorreu por completo até a atualidade, visto que ainda ha muitos obstaculos ao longo da trajetéria
da leitura e da literatura no Brasil, como aulas cujo foco esta em autores e marcos temporais das
chamadas “escolas literarias” sem que haja a priorizagao do texto literario, isto é, “nio esta sendo
ensinada para garantir a funcdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”
(COSSON, 2021, p. 23).

Assim, compreendendo-se que ha uma defasagem no que diz respeito a compreensao
leitora no ensino de lingua portuguesa e, por vezes, uma auséncia de sistematiza¢ao no uso do texto
literario em sala de aula no ensino fundamental, emerge a necessidade de pesquisas que tornem o
letramento literario o centro da discussao no ambito da sala de aula. Ademais, vé-se a importancia
de se utilizar géneros literarios que, de alguma forma, acrescentem um saber social e critico a vida
dos alunos. Em razao disso, manifesta-se a ideia do uso do género memorialistico, o qual consiste
na escrita a partir das lembrancas pessoais, mas que podem ser reinventadas (BOFF; KOCHE,

2009), como uma das maneiras de se fazer crescer o gosto pela leitura.
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No que diz respeito, ainda, ao género memorialistico, vale-se da Semidtica greimasiana
como aporte tedrico, cujo prisma esta nos conceitos de mwemdria do acontecido e memdria-acontecimento,
os quais foram formulados por Mariana Barros, com base na proposta semi6tico-tensiva de Claude
Zilberberg (BARROS, 2016). Nessa abordagem, as estratégias da enunciagao sao estudadas a partir
da projecdo no enunciado, com efeitos de sentido mais ou menos subjetivantes, no intuito de
chegar a conclusoes a respeito do que pretende dizer o texto em analise e como faz para dizé-lo.

Outrossim, ¢ fulcral destacar a obra escolhida como corpus a pesquisa. Trata-se de Quarto de
despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, de 1960, publicada pela editora Francisco
Alves. Livro que traz a luz vozes historicamente silenciadas: feminina, negra, periférica. A obra faz
parte de uma literatura marginalizada, mas que ¢ bastante estudada no ambito académico atual.

Por fim, pretende-se responder direta ou indiretamente ao longo da escrita deste artigo ao
seguinte questionamento: As Semibticas Discursiva e a vertente Tensiva dao subsidios para a

realizacdo de analise do texto memorialistico?

Diario e memoria

A escolha do género diario para esta pesquisa tem relacio com a facilidade de acesso a

leitura, além da autoidentificagao por parte de quem lé. Como diario entende-se:

Na literatura, obra em que o autor relata cronologicamente fatos ou acontecimentos do
dia a dia, consigna opinides e impressdes, registra confissdes e/ou meditacdes, etc.,
havendo uma grande diversidade discursiva: de relato, narrativa, expositiva,
argumentativa ... Esses diarios sdo de carater publico, porque depois de escritos, sdo
frequentemente publicados, muitas vezes ap6s muito tempo, e tornam-se produtos de
consumo de massa. (COSTA, 2014, p. 100)

Dessa maneira, percebe-se que o diario busca expor sentimentos e acontecimentos da vida
de quem escreve, um ato comum que alcanga todas as classes sociais, principalmente mulheres.
Assim, os diarios intimos sao responsaveis por abarcar as dores e as alegrias da vida de varias
pessoas ou, até mesmo, situagoes mais corriqueiras, sem grandes acontecimentos.

Assim, como afirma Cunha (2007, p. 48), “o diario pode ser um dos recursos mais
importantes para a expressao, o cultivo e a auscultacido do intimo onde se pode guardar e velar
aquilo que constitui uma das facetas mais preciosas da identidade que é a propria intimidade”, o

que pode, por vezes, tirar da pessoa a sensagao de solidao, mesmo que nao haja resposta por parte

dele.
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Em relagao a relevancia do género memorialistico, o trabalho com as memorias tem
bastante peso na literatura, tanto nacional quanto internacional, a exemplo de O didrio de Anne Frank
(1947). Assim sendo, acredita-se que nao os estudos com enfoque nesse género nao se esgotaram,
portanto, faz-se necessaria a busca por mais pesquisas na area.

No que diz respeito ao diario de Carolina Maria de Jesus, isto é, Quarto de despejo, a literatura
negra funciona ali como lugar de memoéria (EVARISTO, 1996), além de ser uma busca pela
construcao da identidade intermediada pela escrita de suas agruras. Portanto, falar de Carolina é
retornar a questoes sobre racismo e precariza¢ao social provenientes dos tempos mais remotos da
constru¢ao da sociedade brasileira, além de refletir acerca da persisténcia de tais mazelas na
sociedade atual.

Ademais, ler os textos de Carolina Maria de Jesus é aprofundar-se na resisténcia presente
neles. A autora nao tem receio de expor os problemas vivenciados por ela, principalmente apos a

mudanca para Sdo Paulo, como ¢ visto a seguir:

7 DE AGOSTO Deixei o leito as 4 horas. Eu ndo dormi porque deitei com fome. E
quem deita com fome ndo dorme. [...] Quando o Jodo chegou da escola dei-lhe almoco.
Depois fomos na cidade. Fomos a pé porque nio tinha dinheiro para pagar a condugio.
Levei uma sacola e ia catando os ferros que encontrava nas ruas. Passamos pela rua da
Cantareira. A Vera olhava os queijos e engulia as salivas. (JESUS, 2014, p. 107)

Para Alves (2016), Carolina vé na escrita uma possibilidade de se fazer ouvir, porque, como
se sabe, as mulheres ja sio naturalmente silenciadas pela histéria, a qual é predominantemente
contada a partir de feitos masculinos. Ao se falar sobre mulheres negras, isso se acentua bastante,

ja que estas estdo a margem dessa sociedade que ainda se mostra patriarcal.

Quarto de despejo e semiobtica

Esta pesquisa esta segmentada em quatro se¢des em sua fundamentagao tedrica, no intuito
de contemplar as bases normativa, que rege a educacao brasileira, pedagdgica, com fulcro no
letramento literario, e tedrica, em que se apresenta as Semioticas Discursiva e Tensiva, como
conceitos a serem discutidos no texto de base memorialistica.

Entretanto, para este artigo, ¢ relevante tratar das questoes relacionadas as Semidticas
Discursiva e Tensiva. Aqui, inicialmente, interessam a memdria do acontecido — “‘estratégias que
privilegiam a legibilidade do texto” — e a memdria-acontecimento — “explora a sua dimensao sensorial e

afetiva” (BARROS, 2016, p. 355), isso significa dizer que aquela vem como algo prévio ao texto,
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em que se nota um distanciamento, enquanto a ultima, por sua caracteristica afetiva, se realiza ao
longo do texto, em que se nota um elo do sujeito da enunciagio com as memorias expostas.
Destaca-se, ainda, que ndo necessariamente uma memoria anula a outra, ha textos em que
predomina uma em detrimento da outra, mas ha outros em que as duas aparecem a depender da

situagao apresentada, como se vé nos trechos a seguir:

17 de julho Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O Sol esta tépido.
Deixei o leito as 6,30. Fui buscar agua. Fiz café. Tendo s6 um pedaco de pao e 3 cruzeiros.
Dei um pedaco a cada um, puis feijaio no fogo que ganhei ontem do Centro Espirita da
Rua Vergueiro 103.

Eu, era o alvo das aten¢des. Fiquei apreensiva, porque eu estava catando papel,
andrajosa (...) Depois, ndo mais quis falar com ninguem, porque precisava catar papel.
Precisava de dinheiro. Eu ndo tinha dinheiro em casa para comprar pao. (JESUS, 2014,
p. 14 ¢ 15)

E notério, no trecho, o tempo bem demarcado, além da data, ¢ citado o dia da semana e o
periodo do dia em que Carolina passa a expor as memorias. Além disso, o espago é outro elemento
sempre presente durante a rememoragao dela, se inicia na casa, espago que claramente demonstra
a disjunc¢ao da mulher com a fartura e a conjuncao com a necessidade, com a precariedade.

No que tange a mwemdria do acontecido e a memoria-acontecimento (BARROS, 2011), percebe-se
que a descri¢ao predomina ao longo do trecho: “Trabalhei até as 11,30. Quando cheguei em casa
era 24 horas. Esquentei comida, dei para a Vera Eunice, jantei e deitei-me. Quando despertei, os
raios solares penetrava pelas frestas do barracio.. [...]” (JESUS, 2014, p. 15), o que demonstra a
memdria do acontecido em curso, ja que se vE uma sistematizagao, além da estabilidade da situacao, ao
que Barros (2011, p. 266) chamaria de “figura do arquivo”, ou seja, uma recordacao pronta, a espera
de ser utilizada.

Para dar continuidade a analise:

12 de novembro |[..] Quando eu fui pegar dgua contei para a D. Angelina que eu havia
sonhado que tinha comprado um terreno muito bonito. Mas eu ndo queria ir residir 14
porque era litoral e eu tinha medo dos filhos cair no mar.

Ela disse-me que s6 mesmo no sonho é que podemos comprar terrenos. No sonho eu
via as palmeiras inclinando-se para o mar. Que bonito! A coisa mais linda é o sonho.

Achei graca nas palavras da D. Angelina, que disse-me a verdade. O povo brasileiro sé ¢é
feliz quando esta dormindo. (JESUS, 2014, p. 136 e 137)

E possivel notar que a afetividade predomina no trecho, a exemplo das expresses: “Ela

>

disse-me que s6 mesmo no sonho é que podemos comprar terrenos.”; “A coisa mais linda é o
sonho.”, o que demonstra a memdria-acontecimento em curso, ja que se vé uma dinamicidade, além da

mudancga de sentimentos em que se compara as alegrias de uma situagdo nao real com a dificil
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realidade das personagens é o que Barros (2011, p. 266) menciona sobre “construcdo que se realiza

ao longo do texto”.

Metodologia

A metodologia desta pesquisa tem duas bases: 1) a teoria semidtica no trato discursivo,
particularmente no que se refere ao tratamento do corpus (por extracao, segundo Greimas [1960]),
o uso do percurso gerativo do sentido (sobretudo nos componentes semantico e sintatico do nivel
discursivo), além da aplicacdo da ideia de espago fensivo nos efeitos de sentido da discursivizagao da
memoéria; 2) o letramento literario no trato didatico-pedagogico.

Outrossim, hé a divisio que segue, em que se apresenta o percurso pelo qual esta pesquisa
passou até a sua conclusao: contexto da pesquisa, no qual se apresentou a abordagem deste trabalho
e quais teorias foram utilizadas durante o processo de realizagao dele; publico-alvo, em que se
estabeleceu a série do ensino fundamental — anos finais — em que esta pautado este trabalho; e
procedimentos, nos quais estao presentes os encaminhamentos a respeito da aplicagao do caderno
didatico, contido no apéndice desta pesquisa.

Este é considerado como um trabalho aplicado porque busca, por meio de discussoes
teoricas, contribuir com a solugao de problemas praticos e, neste caso, de uma leitura produtiva da
obra Quarto de despejo: diario de uma favelada, além de se pautar em lacunas nos conhecimentos
relativos ao ensino de literatura na educagao basica, mais precisamente nos anos finais do ensino
fundamental.

Por fim, como proposta de trabalho final, no apéndice, do Programa de Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS, ¢é apresentado um caderno didatico, em que sao sugeridas
atividades relativas a leitura do texto literario com apoio numa teoria semidtica voltada para o plano
do contetudo do texto, dividindo-se em exercicios focados em questoes raciais e no papel ocupado
pela mulher na sociedade, com apoio da teoria greimasiana para fins didatico-pedagogicos.

Para isso, foi feita uma pesquisa de cunho bibliografico a respeito do ensino de literatura
no nivel fundamental, no intuito de compreender as possiveis mudangas pelas quais a escola vem
passando no que tange ao uso do texto literario em sala de aula, além da busca por produgoes que
sejam de conteudo diretamente ligado ao género memorialistico e a Semidtica Discursiva de A. J.
Greimas.

E importante, ainda, relembrar que as atividades propostas visam aos estudantes do 9.° ano

do ensino fundamental, mas sao adaptaveis a outras séries; para isso, hd orientagdes aos alunos que
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tem a pretensio de uma realizagdo satisfatoria dessas atividades. Além disso, o caderno tem
orientagdes voltadas para os professores, a respeito de como utiliza-lo nas aulas de literatura, a fim
de que este material possa somar no fomento ao letramento literario, tendo como norteadora a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), embora esta tenha tornado o ensino de literatura mais

um anexo do que foco principal.
Caderno de atividades — Um diario & muitas criticas sociais

Nesta sec¢ao, serd analisada uma atividade do caderno, intitulado Uw didrio & muitas criticas
sociais (2023), para demonstrar a sua relagio com a teoria proposta por Greimas (1966). Entretanto,
antes disso, ¢ mister destacar, na confec¢ao deste material, a escolha do amarelo como a cor em
destaque em toda a produgao, ja que, para Carolina Maria de Jesus, a fome tinha cor e era amarela,
como se percebe a seguir: “..Resolvi tomar uma media e comprar um pao. Que efeito
surpreendente faz a comida no nosso organismo! Eu que antes de comer via o céu, as arvores, as
aves tudo amarelo, depois que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos.” (JESUS, 2014, p. 44).
Assim, optou-se pela predominancia dessa cor como uma forma de relembrar que a “amarela” esta

presente durante toda a leitura.

Figura 1 — Capa do caderno de atividades

SEMUITAS
1 C

CRIT AS SOCIAIS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS (PROFLETRAS)
ORIENTADOR:

PROF." DR. JOSE LEITE JUNIGR

KAREN APARECIDA DE SOUSA ANDRADE
MATERIAL TECNICO E PEDAGOGICO
PUBLICO-ALVO: 87 ANO

Fonte: Elaborado pela autora.
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Outrossim, as atividades analisadas na dissertagao, fruto da pesquisa realizada durante o
percurso do Mestrado Profissional em Letras — UFC, consideram os quatro eixos propostos pela
BNCC (BRASIL, 2018), quais sejam: Oralidade, Analise Linguistica/Semidtica, Leitura/Escuta e
Producdo de textos, a fim de agregar cada vez mais a utilizacdo contextualizada da lingua
falada/escrita as atividades com o texto literario, pois, para Cosson (2021, p. 57), “ndo ha sentido
separar o ensino de literatura do ensino de lingua portuguesa porque um esta contido no outro.”.

A atividade que sera analisada a seguir esta inserida na secio “A memoria da fome” do
material pedagbgico produzido, cujo titulo foi motivado integralmente pelas caracteristicas do
diario de Carolina, em que as memorias e a fome nao se dissociam, além da predominancia da “cor
da fome”, amarelo.

Figura 2 — Se¢ao 1 — A memdria da fome

h NG
DA FOM

I A

Fonte: Elaborada pela autora.

Dando continuidade a analise, passa-se a atividade Mergulhando no texto, ainda na segao 1 do
caderno, a qual é mais uma retomada da leitura, mas de maneira um pouco mais aprofundada do

que a uma atividade anterior, intitulada Sobre a leitura, como o proprio nome sugere.
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Nesse momento, é interessante que o professor realize uma discussio com os alunos
acerca das varias formas de se guardar o cotidiano em memorias existentes atualmente, a exemplo
de blogs, vlogs, status, stories de redes sociais. Aqui também vale mencionar a respeito da efemeridade
dos stories e status, os quais duram apenas vinte e quatro horas, apesar de haver a op¢ao de salvar,
enquanto um diario, como registro escrito, pode resistir uma vida inteira, além das questdes de
exposicao da intimidade. Esse debate sobre as redes e o género memorialistico deve ser mediado

pelo/a professor/a ap6s uma breve introdugio a respeito do género didtio.

Figura 3 — Atividade secao 1 — Mergulhando no texto

NERGULRANDD NO TEATE

1. Apos a leitura do box Género Memorialistico, indique os elementos no
texto que o caracterizem como um diario.

2. Assim como a autora, vocé tem o hahito de escrever didrios ou conhece
alguém que tenha esse habito?

3. 0 que vocé entende quando a autora diz que "Atualmente somos
escravos do custo de vida."?

4. No terceiro paragrafo, a autora afirma ter adoecido e, por isso, ela ndo
pode ir trahalhar. Levando em consideracdo que seu trabalho nao € fixo,
como fica a situacao financeira da familia? Explique.

3. Qual o sentido do verho "abluir" no texto? Relacione o significado as
condicoes precarias da familia. Faga uso do diciondrio.

Fonte: Elaborada pela autora.

Ja na 1* questao, é necessatio que o/a estudante encontre no trecho do livto Quarto de
despejo: diario de uma favelada o que o faz ser classificado como parte do género diario.
Posteriormente, nas questdes 3 e 4, sdo apresentadas situagdes mais complexas dentro da narrativa,
a exemplo da critica feita aos valores pagos pelos alimentos ou, ainda, quando Carolina faz

referéncia a escravidao atual, a qual ela relaciona a sobrevivéncia financeira. Nesse momento, como
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uma corre¢ao de atividade coletiva, seria possivel que o/a docente comegasse uma conversa a
respeito, por exemplo, de heranc¢a historica de um Brasil escravista ou sobre as dificuldades
enfrentadas por maes solo, tendo em vista que com a doenga de Carolina, retomada na questio 4,
os filhos terdao menos acesso do que o “normal” a comida, tudo isso para entender como ¢ a
recepg¢ao da turma a respeito de temas como esses.

Na questiao 2, busca-se entender a respeito da escrita de diarios, se ainda existem
adolescentes escrevendo nesses cadernos que tanto tém para contar ou se ainda predomina uma
escrita feminina, o que nao deve ser visto como uma regra. Essa questio busca, ainda, ser um
estimulo a produgao de um género textual tdo rico no que concerne a falar sobre si mesmo sem
que haja uma obrigatoriedade daquela a¢do, como se, conforme Freire (1989), ao expressar-se nele,
se recriasse e revivesse No texto escrito a experiéncia passada.

Ademais, a questao 5 traz o uso do dicionario como ponto crucial para obter éxito na
resposta dada, no entanto, um leitor mais atento ja poderia inferir por meio do contexto a que se
refere o verbo “abluir”; interessa, ainda, destacar que nao basta localizar o verbete no dicionario, ¢
necessario que o/a aluno/a estabeleca uma relacio entre o significado e a situacdo em que se
encontra aquela familia. Dessa forma, espera-se que o leitor compreenda que “abluir-se” esta num
sentido de “lavar-se”, porém de forma rapida, ja que nao havia dgua encanada no barraco em que

moravam, 0 que novamente remete a escassez.

Figura 4 — Atividade secao 1 — Mergulhando no texto

Os textos, de maneira geral, permitem que o leitor identifique palavras
e expressdes que sao centrais para compreender o texto. Na pagina de
diario que lemos, a ideia central é a pobreza. Ao longo da leitura, as
palavras vao sendo repetidas por meio de outras palavras, que
chamaremos de femas e figuras, as quais garantem a coeréncia
textual. As figuras sao as expressoes de natureza mais concreta,
relacionadas as coisas que a mae pode ou nao comprar, como o sapato
da sua filha. Ja os temas sao expressdes mais ahstratas e tém relacao
com o que ela busca consumir e, por vezes, nao consegue. Em outras
palavras, no texto as figuras tém a ver com as relacdes de uso
(vestuario e alimentos), enquanto os temas, com as relacoes de troca
(comércio e consumo). 3

)

6. Com a leitura do box Temas e Figuras, identifique na pagina do diario as
relacoes de uso (figuras) e as relacoes de troca (femas) presentes no texto.

FIGURAS THMAS

sapato Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o Arnaldo

CLARABC
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Fonte: Elaborada pela autora.

A atividade Mergulhando no texto nao finaliza na questao 5, na pagina 6 do caderno,
encontra-se a ultima questdo, cujo foco esta no uso da Semidtica Discursiva, uma das teorias em
estudo nesta pesquisa, em atividades do ensino fundamental — anos finais. Para isso, foi feita uma
breve explanagao para o aluno sobre femas e fignras, as quais fazem parte dos niveis de concretizagao
do sentido (FIORIN, 2016) por meio de reiteragdes semanticas, ou seja, usa-se expressoes que
remetam a um determinado assunto, o que o torna recorrente dentro do texto. Além disso, fezzas e
figuras fazem com que o texto se torne algo mais proximo do concreto, nao a toa dentro do percurso
gerativo de sentido se encontram no nivel discursivo, o mais concreto dos trés.

Isto posto, os/as alunos/as devem buscar expressoes relacionadas a troca (#ezas) e a0 uso
(fignras). Por ser a Semidtica Discursiva ainda pouco explorada em atividades escolares, optou-se
pela exemplificagdo em um quadro, para que se tenha um parametro a ser seguido. Esse tipo de
tematizagao e figurativizagao (FIORIN, 20106) ¢ bastante recorrente em Quarto de despejo: diario de
uma favelada. Como a proposta ¢é a leitura integral do livro, espera-se que isso fique perceptivel

também para o leitor.

Consideragbes finais

Por meio desta pesquisa, ha a contribui¢ao para que se utilizem elementos da Semibtica
Discursiva nas aulas de literatura do 9.° ano do ensino fundamental na escola publica por meio da
tematizagao e fignrativizagao (FIORIN, 2016), além da quebra de paradigmas no que concerne a
recepgao da literatura feita por uma mulher negra e silenciada pela histéria na escola, a fim de tornar
as aulas culturalmente democraticas. Dessa forma, foi elaborado um caderno de intervencoes
didaticas com estratégias facilitadoras do fazer interpretativo aplicavel ao 9.° ano do ensino
fundamental, por meio de discussao de conceitos das Semidticas Discursiva e Tensiva no texto
literario de base memorialistica.

Nessa perspectiva, o trabalho aqui apresentado ¢ aplicado, embora nio seja uma pesquisa
com coleta de dados, mas a partir do pressuposto de que se busca gerar conhecimentos para

aplicagao pratica, com intuito de resolver problemas especificos (PRODANOV; FREITAS, 2013),
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o que corrobora a visao do Mestrado Profissional em Letras, cujo objetivo é desenvolver pesquisas

de carater aplicavel.
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O OLHAR DO ESTUDANTE SOBRE O NOVO ENSINO
MEDIO: ANALISE DO DISCURSO DOS ESTUDANTES
DA EDUCACAO BASICA DO TOCANTINS NA
PERSPECTIVA SEMIOTICA

THE STUDENT'S VIEW ON THE NEW HIGH SCHOOL.:
ANALYSIS OF BASIC EDUCATION STUDENTS’ SPEECH IN TOCANTINS STATE IN A
SEMIOTIC PERSPECTIVE.

LA VISION DEL ESTUDIANTE SOBRE [.A NUEVA ESCUELA SECUNDARLA: ANALISIS
DEL DISCURSO DE L.OS ESTUDLANTES DE EDUCACION BASICA EN TOCANTINS DESDE
UNA PERSPECTIV.A SEMIOTICA.

Ellyzandreia Alves de Sousa'
Rute da Silva Santos?

Resumo: O presente artigo propoe-se a fazer uma analise de um video sobre o Novo Ensino
M¢édio produzido por um grupo de alunos de uma escola estadual do Tocantins. O estudante como
agente do saber, em sua pratica diaria em sala de aula, encontra-se muitas vezes sem entender as
mudancas desse modelo de ensino que tem como discurso o protagonismo juvenil. Todavia, essa
nova proposta de ensino, inserida sistematicamente em 2022, pauta-se em um modelo neoliberalista
que transforma a escola em um agente ideolégico a servico da classe dominante. Ha uma
intencionalidade ao se manipular praticas educacionais atuais. Assim, apresentamos ao longo do
texto o olhar dos estudantes do interior do estado que, mesmo diante de suas limitagdes frente ao
lugar em que vivem, protestam sobre um ensino que para eles é tragico, sem qualquer sentido para
o contexto no qual estdo inseridos, revelando-nos quio frageis sio as suas interagdes com 0s
professores e como constroem sentidos para essa experiéncia discursiva que perpassa pelos regimes
da programacao e da manipulagao e conflitua o processo de aprendizagem. Escolhemos como
ancora teoérico-metodolégica para essa analise e discussao em torno do assunto a semiotica
discursiva e trazemos como referéncias Landowski (2014), Soares e Silva (2017), Silva (2022) e Tatit
(2010, 2019).

Palavras-chave: Sentido. Programac¢ao. Manipulacao. Protesto. Aprendizagem.

Abstract: This article aims to analyze a video about the New High School produced by a group of
students from a state school in Tocantins. The student as an agent of knowledge, in his/her daily
practice in the classroom, often finds himself/herself without understanding the changes in this
teaching model that focuses on youth protagonism. However, this new teaching proposal,
systematically inserted since 2017, is based on a neoliberal model that transforms the school into
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an ideological agent at the service of the dominant class. There is an intentionality while
manipulating current educational practices. Thus, throughout the text we present the perspective
of students from the countryside of the state who, despite their limitations in relation to the place
in which they live, protest about a teaching that for them is tragic, without any meaning for the
context in which they are inserted, revealing to us how fragile their interactions with teachers are
and how they construct meanings for this discursive experience that permeates the regimes of
programming and manipulation and conflicts with the learning process. We chose discursive
semiotics as the theoretical-methodological anchor for this analysis and discussion around the
subject and bring Landowski (2014), Soares and Silva (2017), Silva (2022) and Tatit (2010, 2019) as
references.

Keywords: Meaning. Curriculum. Manipulation. Protest. Learning.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar un video sobre la Nueva Escuela Secundaria
producido por un grupo de estudiantes de una escuela publica de Tocantins. El estudiante como
agente de conocimiento, en su practica diaria en el aula, muchas veces se encuentra sin comprender
los cambios en este modelo de ensefianza que apuesta por el protagonismo juvenil. Sin embargo,
esta nueva propuesta docente, insertada sistematicamente en 2022, se enbasa en un modelo
neoliberal que transforma la escuela en un agente ideoldgico al servicio de la sociedade dominante.
Existe una intencionalidad al manipular las practicas educativas actuales. Asi, a lo largo del texto
presentamos la perspectiva de los estudiantes del interior del estado quienes, a pesar de sus
limitaciones en relacion al sitio en el que viven, protestan por una enseflanza que para ellos es
tragica, sin significado alguno para el contexto en el que se encuentran. en el que se insertan,
revelandonos cuan fragiles son sus interacciones con los docentes y como construyen significados
para esta experiencia discursiva que permea los regimenes de programacion y manipulacion y entra
en conflicto con el proceso de aprendizaje. Elegimos la semidtica discursiva como ancla teérico-
metodoldgica para este analisis y discusion en torno al tema y traemos como referentes a Landowski
(2014), Soares y Silva (2017), Silva (2022) y Tatit (2010, 2019).

Palabras clave: Significado. Cronograma. Manipulacion. Protesta. Aprendizaje.

Consideragées iniciais

QUIYS
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O poema de Augusto dos Campos, intitulado P6s-tudo, publicado em 1984, revela-nos
um fazer individual (1° pessoa verbal) para mostrar um olhar Gnico em direcdo as mudancas
que tanto o eu-lirico desejou. Entre o desejo de mudanca e o mudar concretizado, ha espacos

que direcionam o leitor a perceber que as mudancas oriundas desse desejo ndo foram faceis.
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No poema visual o poeta trabalha o verbal e 0 ndo-verbal. O aspecto visual contribui
para a intencionalidade do dito. O desejo apenas aparece ap0s um recuo, o que possibilita pensar
que antes do querer (quis) houve um tempo de reflexdo. Assim, tomada a deciséo, 0s versos
posteriores seguem 0 mesmo padréo, reforcando a ideia de que houve uma estabilidade na vida
daquele que tanto almejou uma mudanca.

Entretanto, apds esse periodo, um novo tempo surge. O que estava metricamente
organizado, palavras postas uma ap0s outra, juntam-se, ficam justapostas e formam um novo
tempo, um momento presente (agorapostudo), mas o agora é conturbado e o que era tudo se
torna um “extudo”. O prefixo “ex” conduz-nos & interpretacdo de que depois de tudo mudado
0 agente do fazer rever o seu passado e finaliza esse tempo de mudanca, mudo. A polissemia
da palavra final induz-nos aos seguintes questionamentos: A mudanca lhe deixou mudo a ponto
de perder a voz? A mudanca lhe fara mudar novamente? Havera outra mudanga ou apenas
permanecera o siléncio diante das acOes realizadas?

Tal como no poema, na contemporaneidade, a classe estudantil, também, se encontra
imersa em um tempo “pos-tudo”, vivendo um “agorapostudo” repleto de inquietagdes, davidas
e incertezas oriundas de um desejo de mudanca que ndo partiu dela, mas de um governo a
servi¢o da classe dominante. Imersos no caos que se instalou nas escolas, conturbados, alguns
estudantes permanecem no siléncio, outros manifestam-se e buscam novas mudancas. Para isso,
sairam as ruas e protestaram, os gritos de rejeicdo manifestados nos discursos que emergem
como resultados dos conflitos vividos em sala de aula e das dificuldades de adaptagdo de
metodologias é o que mostraremos na proxima sessao. Sensibilizadas diante desse presente cadtico
do Novo Ensino Médio, pretendemos apresentar o olhar dos estudantes do interior do Tocantins
que, mesmo diante de suas limitagoes frente ao lugar em que vivem, protestam sobre um ensino

que para eles € tragico e sem qualquer sentido para o contexto no qual estao inseridos.

Construindo sentidos sobre o sem sentido

Os ventos que sopram sobre a classe estudantil nido parecem favoraveis, pois nao
conseguem entrar em conjungao sobre o que é oferecido e o que realmente se vive na pratica. As
vozes que ecoam nos corredores de colégios e pelas ruas protestando e pedindo a revogagao do
Novo Ensino Médio, ndo aceitam os ventos dos regimes da programacao e da manipulagdo que
vem se instaurando desde a elaboragao desta nova proposta de ensino até sua implantagao em todo
o Brasil em 2022. O estudante como agente do saber, em sua pratica diaria em sala de aula,

encontra-se muitas vezes sem entender as mudangas desse modelo de ensino pautado no discurso
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de engodo de protagonismo juvenil que afirma esta contribuindo com a “formacio integral do
aluno, de maneira a adotar um trabalho voltado para a construgio de seu projeto de vida e para sua
formacio nos aspectos fisicos, cognitivos e socioemocionais” (Lei 13.415/17. art.35-A; §7°).

A proposta atual ja em 2016 iniciou um amplo projeto de divulgagio por meio de
propagandas em canais de TV e Internet, apresentando as mudangas e destacando o papel do
estudante nesse processo, uma vez que o curriculo estaria agora de acordo com as suas escolhas
vocacionais. Assim, para criar um simulacro positivo de que esse processo educativo seria
democratico, escutas publicas foram feitas buscando convencer a populagiao de que as mudangas
nao eram apenas desejo de um grupo, mas da sociedade em geral.

No entanto, tal processo foi falsamente democratico, sendo apenas parcial, uma vez que
nao acolheram as criticas e os debates que ocorreram em paralelo a sua elaboracao (Cury, Reis e
Zanardi, 2018, p.8), revelando, assim, os reais objetivos de “transformar a escola em institui¢ao que
visa exclusivamente a manuten¢ao de uma estrutura de poder, mediante, reproducio do saber,
imposto pelos grupos dominantes” (SILVA, 2022) , que apenas querem preparar o jovem para O
mercado de trabalho, ja que prevé a oferta de variados itinerarios formativos para atender a
multiplicidade de interesses dos estudantes: o aprofundamento académico e a formagao técnica
profissional (BRASIL, 2018, p. 43).

Face a estes objetivos, dada a flexibilidade e autonomia das novas diretrizes e bases da
educacdo nacional e ancoradas na Base Comum Curricular, as secretarias estaduais de educacio
fizeram ““diferentes arranjos” para compor a parte diversificada do curriculo. Centralizadas em
capitais, longe das pequenas cidades, comegaram a tracar também a organizacdo curricular por
escutas, as quais no estado do Tocantins foram realizadas em 2020 e inicio de 2021, em meio a
pandemia, perfodo em que grande parte dos alunos, residentes na zona rural, por nao terem acesso
a internet, realizavam atividades impressas e disponibilizadas na escola quinzenalmente. Sem serem
ouvidos, sao hoje submetidos a cursarem 1.200 horas de novas disciplinas que para eles, em boa
parte, nao fazem sentido, pois como aduz Silva:

diante das peculiaridades de ser desse sujeito e de seu modo de interagir com os
outros, com os textos, com o mundo, pela sua historia de vida e de formacio,
pelos seus interesses de leitura, etc., ha que se concluir que coexistem diferentes
possibilidades de producio de sentido” (SILVA, 2017, p. 210).

Sem considerar as diferengas culturais e sociais, os sistemas educacionais vigentes tendem
a mecanizar as aulas com tematicas previamente elencadas em seus cadernos de orientagodes e
agendas de aula com datas para serem seguidas pelos docentes. Nesse regime de programacao, que

se “instaura pela repeticio e pela previsibilidade”, os conteudos parecem operar para o
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esvaziamento do sentido, visto que a programagao, por mais ingénua que seja, tende a manipular o
querer fazer e o querer ser do estudante, uma vez que

a manipulacio aponta para transformar o mundo mediante uma conduta
estratégica prévia que tem em vista, se ndo em todos os casos os “estados de
alma”, a0 menos a competéncia de outro sujeito, o “querer fazer” que o levara a
agir, seja operando por si mesmo sobre o mundo como tal, seja manipulando por
sua vez outro sujeito, seja até mesmo segundo outro procedimento que ainda
falta por identificar e por definir. (LANDOWSKI, 2014, p. 22);

Portanto, ao induzirem os estudantes a cursarem Itinerarios Formativos, previamente
selecionados pela Secretaria de Educagdo do Estado, ha uma manipula¢ao que busca apenas molda-
los, ndo para viverem o que desejam, mas apenas atuarem em favor do proprio estado. Uma
concepgao de educagao dentro desse modelo torna o professor um sujeito executante, reduzindo-
o ao papel tematico de mero reprodutor de conceitos que trabalha em funcio de criar
comportamentos condicionados.

Além das aulas programadas’, observa-se que o excesso de disciplinas tem esvaziado o
sentido dessa nova proposta. O estudante tem uma enorme quantidade de informagdes que passam
a ser automatizadas pela propria organizagao do calendario escolar. O sistema educacional do novo
ensino médio pauta-se em um modelo neoliberalista que transforma a escola em um agente
ideoldgico a servico da classe dominante. Ha uma intencionalidade ao se manipular praticas
educacionais atuais. A escola da contemporaneidade, por meio da programacao, minimiza os riscos
dos sujeitos ao estabelecer acordos orientados por comportamentos padroes e até mesmo
previsiveis (SOARES, SILVA, p.06, 2022).

Entretanto, como sujeitos construtores de sentido, os estudantes diante das primeiras
experiéncias provam o enfado, como diz Landowski, “esse estado da alma no qual o mundo vazio
de sentido, de interesse de valor, da a impressio de estar ausente e no qual, correlativamente,
permanece prostrado no sentido de sua propria incapacidade de existit” (LANDOWSKI, 2014,
P.14). Diante desse estado de alma, passam a criar outros sentidos, a perceberem que, por meio da
resisténcia e de um discurso de rejeicdo as propostas e as metodologias, suas vozes podem alterar

a realidade educacional vigente.

Protagonismo juvenil: video de protesto

3 Para Landowski, a programacio preside, em primeiro lugar, as atividades de tipo zeenoligico que concernem as nossas
relagGes com as coisas. Mas ela pode também subjazer a um modo de organizagao social e politica de tipo tecnocritico,
no que tange as relagdes entre as pessoas. Dado que esses dois aspectos podem muito bem seguir de méaos dadas,
quanto melhor se conseguir conjuga-los mais se aproximara de um regime de seguranca perfeita, sem acidentes nem
desvio de qualquer tipo. Sua Alianca culmina na organizagio de sociedades totalitarias de tipo burocratico, espécies de
maquinas humanas a servico da maquina de produgio. (LANDOWSKI, 2014, p. 32)
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O video® em anilise foi produzido pelos estudantes da 3° série do Ensino Médio do turno
matutino de uma escola situada no interior do Tocantins. A sugestao de produgdo do trabalho em
equipe foi uma orientagao da professora da disciplina de Lingua Portuguesa apés um debate que
surgiu logo no inicio da aula sobre a nova proposta de ensino. O que motivou a professora sugerir
tal atividade deu-se pela resisténcia de alguns alunos em nao entrar na sala durante as aulas da parte
diversificada cujos componentes curriculares sao Projeto de Vida, Eletiva e Trilhas de
Aprofundamento no estado do Tocantins. A discussao ndo estava programada, mas tornou-se
objeto da aula, uma vez que diante da relutancia da turma em ndo participar, a docente viu a
necessidade de questionamentos em busca de respostas para tais comportamentos. Vale ressaltar,
que na escola ja se tornou comum muitos alunos ficarem fora das salas em qualquer aula das
disciplinas referentes aos itinerarios formativos.

Na institui¢do de ensino em questdo, a disciplina de Eletiva, para essa turma, ocorre toda
segunda-feira, no 3° horario. Nesse momento, os estudantes saem das turmas habituais e entram
na turma que eles escolheram participar. A escolha desse itinerario formativo ocorre no inicio de
cada semestre, apos a apresentacao dos professores que ja decidiram quais tematicas irdo trabalhar.
Passado esse momento, os alunos inscrevem-se na Eletiva que mais lhe chamou a ateng¢do ou
encontrou mais afinidade. Mesmo diante da escolha desse momento “falsamente democratico”
(pois preenchido a quantidade de vagas na turma, o estudante é obrigado a participar de outra
mesmo sem querer), muitos preferem nao participar das aulas, ficando no patio da escola. No
entanto, segundo a normativa da lei 13.415/17, esse componente curricular é obrigatério, ja que
ao final do ensino médio, o estudante devera ter 1.200 horas de participa¢do nos itinerarios
formativos.

O video foi produzido por 5 alunos e inicia com a identifica¢ao da turma (fig.1), em letras
brancas, maiusculas, sobre um fundo vermelho destacando-se do preto, mas nao apresenta os
nomes dos componentes. A opg¢ao de nao se identificarem leva-nos a inferir que os
posicionamentos ali apresentados nao sao apenas dos cinco alunos, mas de toda turma composta

pot vinte e nove vozes que irdo se expressar em uma producao de um minuto e doze segundos.

4https: www.instagram.com/reel/CONao85L.0OZ0/?igshid=ODhhZWM5NmIwOQ==
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83° SERIE "A”

APRESENTA

(fig.1)

Antes de expor o titulo, tem-se na filmagem a imagem de um painel (fig.2) que foi
confeccionado em 2022 pela gestora da unidade de ensino para divulga¢ao da implementagdao do
Novo Ensino Médio na institui¢ao. Observa-se nele o brasao da unidade de ensino, parte do nome
do colégio e a palavra “eletivas” que se repete varias vezes dentro de uma forma geométrica

triangular, com as cores do Estado do Tocantins.

(fig.2)

Do inicio ao titulo, as imagens que se sucedem sdo transmitidas em quatorze segundos.
Como trilha, escolhem uma musica instrumental que trara uma sequéncia repetitiva de notas que
se sucedem, alternando-se entre lentas e aceleradas. Esse recurso na linguagem musical objetiva
conduzit o ouvinte a percepcio de que algo tragico e/ou assustador estd prestes a acontecer. Nesse

sentido, Tatit explica:
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O tempo musical, para Brelet’, ¢ um dispositivo formal para se pensar a relacio
entre elementos continuos e descontinuos traduzindo as diferengas sonoras em
intensidades (“elds”, impulsos) que promovem retomadas incessantes de seus
proprios temas e motivos, compondo, por fim, em outro nivel, uma nova
continuidade a que chamamos dura¢ido musical. (TATIT, 2019, p. 62)

Tal duracao musical constitui-se de uma “narratividade generalizada” (TATIT, 2019, p. 27),
isto ¢ uma narrativa nao verbal que acontece por meio de transformagoes e mudancas de estados,
além de outros elementos da gramatica narrativa de Greimas’, tais como, modaliza¢io e
argumentagao. Desse modo, percebemos na musica que inicia o video uma tonalidade e um ritmo
que suscitam emog¢oes como agonia e ansiedade, as quais serdo materializadas na tela pela
linguagem verbal que anuncia o titulo: “Tragico e Novo Ensino Médio”, em letras brancas que se
ressaltam na tela em tom de alerta destacando-se no fundo preto. A relagdo entre a sinfonia e o
texto verbal converge-se em uma relacdo intrinseca na narrativa direcionada a alguém. Assim,
vemos funcionando o modelo semidtico de Greimas.

Nas palavras de Tatit, “todo enunciador ¢, por definicdo, um destinador que pretende
persuadir seu enunciatario (ou destinatario) e com ele celebrar um contrato veridictorio (baseado
fum consenso cognitivo) ou, ao menos, fiduciario (baseado numa relagao de confianga.) (TATIT,
2019, p. 27). Ao enunciarem, os alunos utilizam-se do primeiro contrato, trazendo ao longo da
narrativa discursiva provas de veridic¢do. Ademais, o cromatismo empregado na oposi¢ao
preto/branco, j antecipa a posi¢ao discursiva com abordagem disférica, haja vista que o plano de

fundo onde predomina o preto, produz efeito negativo, conforme pode ser observado na figura 3.

TRAGICO E NOvO

ENSINO MEDIO

(figura 3)

> Giséle Brelet - musicéloga, filosofa, autora do livro Le temps musical, 1949. Obra que inspira a criacio do Semi6tica
tensiva de Zilberbeg (2006). (TATIT, 2019, p. 61).
® GREIMAS, Algirdas Julien. Semantica Estrutural. Sio Paulo, Cultrix, 1973 [1996].
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Os adjetivos tragico e novo em dimensdes menores em relacio a expressio Ensino Médio
em conjun¢ao com a trilha musical manifestam as transformagdes dos estados passionais
materializados no sincretismo das linguagens que se cruzam, traduzindo o préprio sentir dos
sujeitos enunciadores. Esse sincretismo movimenta-se pelas dire¢des tensivas, as quais Zilberberg’
identificou como subjacentes aos dois movimentos canonicos: dire¢ao descendente (dada pela
falta) e direcdao ascendente (propria da liquidagao). (TATIT, 2019, p.32). Segundo Tatit (idem), o
que esta em jogo nas duas dimensoes “é a intensidade da competéncia modal e dos papéis
desempenhados pelos actantes.” Nesse jogo, temos como actantes alunos e professores, os
primeiros recusando uma manipula¢io, ctiando, assim, um antiprograma®, uma vez que se sentem
em disjun¢do com o novo ensino médio (objeto/valot) e com os outros sujeitos; os segundos
tentando entrar em conjun¢ao com os sujeitos da antiprogramacio, dada a falha na competéncia
modal de manipula-los e passando ao status de destinatarios desse antiprograma. Rompe-se a
continuidade inicial na relagio entre esses actantes, dando surgimento a um novo acontecimento’.

Ainda quanto a musica, ela se destaca pelos acordes de dois instrumentos classicos: piano
(tons menores) e violino (notas aceleradas). A sele¢cio musical vem intensificar o termo tragico que
pela colocagao na estrutura frasal, no inicio, elimina a possibilidade de o receptor questionar a nao
tragicidade do novo ensino. A repeticio de notas com a unido dos tons indica sentimentos
introspectivos tais como medo, tristeza e decep¢ao, a0 mesmo tempo que transmite sensacao de
agonia, desespero e fuga.

A harmonia entre tons, juntamente com o verbal, vai produzindo o parecer do sentido que,
para a Semidtica, “apreende-se por meio das formas da linguagem e, mais concretamente, dos
discursos que o manifestam, tornando-se comunicavel e partilhavel” (Bertrand, 2003. p.11). Ao
integrarem a musica com o enunciado, vao construindo sentidos, revelando de forma tensiva seus
discursos e sentimentos quanto a nova proposta de ensino. Segundo Tatit, Zilberberg, ao
desenvolver a no¢ao de tensividade, a identificou como “o que se conserva, o que subsiste na
disjungdo e, portanto, como a propria temporalidade.” (TATIT, 2019, p.64). No video, a duragiao
(temporalidade), abreviada no andamento musical e verbal, denota o estado disjuntivo de seus

enunciadores. Os tons traduzem esses sentimentos de falta, agucam no ouvinte/destinatirio

7 ZILBERBERG, Claude. Elementos da Semiética Tensiva. Cotia (SP), Atelié Editorial, 2011 [2006].
8 FR. PROGRAMME NARRATIF; INGL. NARRATIVE PROGRAM. 1. O programa natrativo (abreviado como

PN) ¢é um sintagma* elementar da sintaxe* narrativa, constituido de um enunciado de fazer* que rege um enunciado
de estado*. (GREIMAS ¢ COURTES. Dicionario de Semidtica, 2021, p. 388)

9 Para Greimas, acontecimento ¢” mensagem organizada numa estrutura actancial imutavel.” Para Zilberberg, ¢ “um
conceito central da hipétese tensiva”. (TATIT, 2019, p. 34)
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sensacgoes de terror e o conduzem a partilhar das mesmas angustias; pelo proprio contexto em que
o video emerge, esta claro que os estudantes buscam seduzir o ouvinte a adesdao as opinides ali
apresentadas.

Para sustentarem o argumento de que o novo ensino ¢é tragico, os estudantes selecionam
duas reportagens (fig.4). Os recortes foram extraidos do telejornal exibido pela TV Cultura (03 de
novembro de 2021) e TV Brasil (15 de mar¢o de 2023). No entanto, ndo seguem a estrutura frasal
exposta da tela anterior, visto que, primeiramente, expoem a reportagem divulgada em 2021 que
narra de forma positiva a satisfagdo que a maioria dos estudantes do ensino médio da época

demonstravam em relagdo a nova proposta.

———

s

ESTUDANTES SAO CONTRA O NOVO ENSINO MEDIO
& Abate de 3rasil volta !

e Abat

(figura 4)

Os estudantes destacam da primeira reportagem o vocabulo “satisfeitos”, no entanto que
no “aqui” e “agora”’, momento da enunciacao enunciada, passa a ser questionavel (fig.5), assumindo
suas posicoes como sujeitos, além de convocar o enunciatario para questionar-se, também, diante
do atual contexto em que estdo inseridos. O segundo fragmento de reportagem funciona como
contradiscurso ao primeiro. Pela escolha discursiva, o enunciador, através da interroga¢ao, convoca
o enunciatario a assumir um posicionamento discursivo, a0 mesmo tempo que, implicitamente, ja

apresenta O Scu.
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Satisfeitos?

(figura 5)

Ao projetarem o termo “‘satisfeitos” o narrador silencia-se. O silenciar sugere os fatos que
se sucedem: a insatisfacio que sera exposta na segunda reportagem que narra Os inumeros
protestos ocorridos no pafs em marco deste ano. Além da narrativa da apresentadora, sio exibidas
imagens de estudantes (fig.6) com faixas e cartazes, protestando e pedindo a revogacao da lei de 16
de fevereiro de 2017. H4a uma nova convocagao, evocando a forca estudantil e o seu legado de luta.
Durante a exposi¢ao das reportagens e imagens, os instrumentos musicais mudam. A trilha sonora
muda de intensidade, destacando-se uma vocalizagdo que se aproxima aos padroes do canto

gregoriano, indicando percurso para fins tragicos dos épicos ou das narrativas de cinema.
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Esse sentimento de busca pela adesio aos protestos também pode ser notado pela escolha
do narrador, sendo outro recurso argumentativo, pois recorrem a voz nao humana produzida por
aplicativos que usam Inteligéncia Artificial para narracao de enunciados. Sabe-se que é comum esse
recurso em videos que circulam em aplicativos como Reels, Tik ToK etc. Entretanto, ao contrario
do que comumente se publica na rede social, a voz nio ¢ feminina com timbre agudo,
representando a voz materna carinhosa e meiga, mas escolhe-se a voz masculina grave para
produzirem um sentido de imposi¢ao, visto que o objetivo ¢ claro: levar o destinatario a sentir
temor das consequéncias dessa nova proposta que para esses alunos ¢ tragica.

Os estudantes poderiam ter escolhido um dos componentes do grupo para a narragao, mas
a escolha de um deles limitaria seus objetivos, pois seria apenas mais uma voz em meio a tantas
vozes que protestam, individualizando apenas um grupo de alunos. O recurso da nio identificagao
da voz generaliza e representa a voz da impessoalidade. A debreagem enunciativa'’ na voz metélica
corrobora para a compreensao do discurso de protesto. A nao identificacio conduz-nos ao
entendimento de que as ideias ali defendidas nao sao apenas da institui¢ao, porém de todos os
estudantes do pais.

Outra vez, a relagao sincrética entre a sinfonia e o enunciado mostra a oposi¢ao entre 0s
pates tragico/novo, satisfeitos/insatisfeitos, entre aquilo que foi programado e que,
hipoteticamente, setia algo transformador na vida da classe estudantil, uma vez que a proposta tem
por “objetivo oportunizar o protagonismo, a vivéncia de situa¢oes de aprendizagem que refletem
seus interesses, ao desenvolvimento integral e ainda valorizam a criatividade pedagogica do
professor” (SEDUC/ TO). Todavia, tal objetivo muitas vezes nao ¢é alcancado em virtude das
normativas que determinam como deverao ser elaboradas as eletivas. As regras, de fato, ndo abrem
possibilidade nem para criar situagoes que reflitam a vivéncia dos estudantes, nem para a
criatividade pedagdgica do professor, uma vez que ha de se seguir inimeros procedimentos
elencados pela secretaria de educagio, além da pasta pedagogica que ira julgar se a eletiva de fato
atende as exigéncias deles e ndo da unidade de ensino. Face ao exposto, muitos docentes apenas
reproduzem eletivas ja prontas em cadernos disponibilizados pela prépria SEDUC (TO).

Entre uma reportagem e outra, entre os enunciados que emergem na escuridao da tela, o
video silencia. Para Tatit (2010, p. 57), “o siléncio é o nada, forjado pelo excesso de velocidade e

pela confusdo total dos limites, mas é também o tudo, proveniente de uma duragao interminavel

'“ DEBREAGEM s.f. FR. DEBRAYAGE; INGL. SHIFTING OUT

3. Partindo do sujeito da enunciagio, implicito, mas produtor do enunciado, pode-se, pois, projetar (no momento do
ato de linguagem ou do seu simulacro no interior do discurso), instalando-os no discurso, quer actantes da enunciacéo,
quer actantes do enunciado. No primeiro caso, opera-se uma debreagem enunciativa, no segundo, uma debreagem
enunciva. (GREIMAS e COURTES. Dicionario de Semidtica, 2021, p. 112)
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que consome o sentido de progresso e cria a sensagao de que o tempo parou”. Essa pausa na
linguagem musical é o momento de reflexdo. Ao silenciar a musica, provoca-se um suspense em
quem assiste, uma parada necessaria para dar continuidade a flui¢do do pensamento em torno da
narrativa apresentada. Por isso, o siléncio surge para chamar a aten¢ao do destinatario. A pausa
leva aos questionamentos sobre o que de fato ¢ o novo ensino (amigo ou pior inimigo?), induzindo-
o a reflexdo, bem como a optar-se pela escolha de um dos termos. Todavia, a oposicao apresentada,
pela presenca do adjetivo pior, ja induz para uma resposta, além de ressaltar o estado de
transformagdo dos sujeitos, visto que, ao menos, no inicio havia sentimentos positivos
materializados nos vocabulos novo, satisfeitos, amigo, demonstrando os estados passionais de
euforia, uma vez que a nova proposta, por meio da sedugdo, prometia aos estudantes de que
viveriam o nao vivido, que seriam protagonistas e que participariam das escolhas de seu processo

formativo.

NOVO

ENSINO MEDIO

OuU NOSS0O PIOR
INIMIGO?
NOSS0 AMIGO?

(figura 7)

Dado ao nao cumprimento da promessa, em tom de protesto, evocam os sons de tambores
e batuques para despertar os sentimentos de guerra e luta. Esses sons de percussio estdo
relacionados a rituais, marcha, luta em prol de um objetivo. Assim, representam a resisténcia, o

protesto. A selecao desse trecho musical objetiva, portanto, motivar outros estudantes, recrutando-
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os a aderirem a luta em prol da revogacio desse novo modelo de ensino. Mesmo os enunciados
sendo construidos de forma interrogativa, ndo temos resposta na tela seguinte, mas apenas convida
o ouvinte para que aguarde, juntamente com eles (veremos - 1* pessoa do plural) as cenas dos

proximos capitulos, deixando inacabado o desfecho da narrativa, a0 menos de forma explicita.

VEREMOS NOS

PROXIMOS
CAPITULOS...

(figura 8)

No entanto, pela propria organizagao da produgao, verifica-se que, na perspectiva dos
estudantes, as cenas dos proximos capitulos serao catastroficas, pois o titulo da narrativa ja antecede
o final. Os proximos capitulos ja estao definidos, portanto, pela propria estrutura desse ensino
programado “por sua propria logica, a desembocar em uma forma paradoxal do tragico
(LANDOWSKI, 2014, P..84). As reticéncias dao sentido de continuidade e direcionam a uma
reflexdo sobre esse modelo educacional, corroborando com o pensamento de que essa novela
continuara, pois nao havera revogacao, apenas adapta¢oes que dardo a falsa ilusao de que havera
melhorias, uma vez que, dada a flexibilidade e autonomia de sua base (BNCC), os estados ainda

continuarao a servico da classe dominante.

Consideracgdes finais

A nova proposta de ensino de fato tem alterado os animos da classe estudantil e provocado
nos professores uma exaustiva carga de trabalho para execucao da proposta em face da parte

diversificada e dos percalgos que vao surgindo, a exemplo da rejei¢ao por parte dos estudantes. E

evidente as transformacdes dos estados passionais observados a partir do discurso deles, pois

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 88-103, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



102

durante um bom perfodo, antes da implantagao em todo pafs, ouvia-se relatos dentro do ambiente
escolar de que seria uma mudanga voltada para melhoria da educagio e contribuiria para as escolhas
profissionais. No entanto, o modelo que inicialmente foi inaugurado em 56 escolas-piloto no
Estado do Tocantins em 2019 nao se enquadraria nas demais unidades de ensino de tempo parcial
que tiveram de fazer “multiplos arranjos” para adaptar os horarios de aula as demandas das novas
disciplinas.

Nessa perspectiva, a escola passa a ser um territério de luta e resisténcia. Os estudantes nao
estdo satisfeitos com o que foi proposto e agora recusam-se a contribuir com o modelo centrado
em metodologias que buscam apenas prepara-los para avaliagoes externas como a prova SAEB ou
para um mercado de trabalho e ndo para vida. As aulas, ausentes de sentido, parecem acentuar,
ainda mais, as lacunas entre o aluno das escolas publica e privada.

E preciso, portanto, pensar em praticas educacionais, tal como a semiética didatica, cuja
intencao esta voltada para despertar o olhar critico por meio do trabalho com diversas leituras;
praticas que levem em consideracio o contexto em que os actantes estao inseridos, as quais se
voltem para negociar sentidos e que garanta, de fato, a autonomia de cada institui¢ao de ensino.

E também de vital importancia que cada professor e professora reflita sobre o seu papel
nesse processo de aprendizagem, reconhecendo-se como um nao sujeito, ser assujeitado diante do
sistema educacional, quando o seu fazer nao ultrapassa o regime da programacao, de forma que os
sentidos da aprendizagem se tornam vazios de afetos, de sensibilidade e de conhecimento.
Compreender que o espaco da sala de aula ¢é lugar de aprendizagens multiplas na interagdo com os
sujeitos que dele participam, é o primeiro passo para um regime de ajustamento'' entre actantes

para que haja conjunc¢io necessaria com o objeto/valor; fora disso, nao ha aprendizagem.
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A QUADRINIZACAO DA RESISTENCIA NEGRA EM
‘CUMBE”: CONIRIBUICOES DA SEMIOTICA PARAA
ANALISE DE HQs

THE COMIC ADAPTATION OF BLLACK RESISTANCE IN “CUMBE”: CONTRIBUTIONS OF
SEMIOTICS TO THE ANALYSIS OF COMICS

1.4 ADAPTACION DE I.A RESISTENCLA NEGRA EN “CUMBE”: CONTRIBUCIONES DE 1.4
SEMIOTICA PARA PARA EL. ANALISIS DE 1.OS DE 1.OS COMICS

Ana Paula Pinheiro da Silveira'
Antonio Lemes Guerra Junior?
Wanderlei de Sousa Lopes’

Resumo: O ensino de Lingua Portuguesa, conforme os referenciais normativos em vigéncia no
pais, deve contemplar, como alguns de seus eixos, a leitura e a andlise linguistica/semidtica de
textos. No entanto, a efetiva abordagem de unidades textuais construidas em diferentes codigos
depende da aplicabilidade de um aparato teérico-metodolégico capaz de sustentar praticas de
leitura envolvendo essas multiplas linguagens. O objetivo deste artigo, a partir dessa perspectiva, é
apresentar uma proposta de analise de histérias em quadrinhos (HQs) sob um viés semidtico. A
base tedrica que delineia a proposta ancora-se na Semidtica Discursiva, de linha francesa, com a
mobilizagao, em especial, dos principios que norteiam uma analise da tensividade. Elegendo como
texto-base a HQ “Cumbe”, de Marcelo D’Salete, é construida uma trajetéria analitica que evidencia
0 processo e os mecanismos de construcao dos efeitos de sentido. Os resultados destacam a
importancia efetiva do objeto como ferramenta para explorar questdes fundamentais de
representacdo e identidade racial por meio dos quadrinhos.

Palavras-chave: Ensino de lingua portuguesa. Analise semiotica. Leitura. Texto sincrético.
Quadrinhos.

Abstract: The teaching of the Portuguese language, according to the normative references in force
in the country, should encompass, as some of its axes, the reading and linguistic/semiotic analysis
of texts. However, the effective approach to textual units constructed in different codes depends
on the applicability of a theoretical-methodological apparatus capable of supporting reading
practices involving these multiple languages. The objective of this article, from this perspective, is
to present a proposal for the analysis of comics from a semiotic standpoint. The theoretical basis
that outlines the proposal is anchored in Discursive Semiotics, from the French school, mobilizing
especially the principles that guide an analysis of tensivity. Selecting Marcelo D’Salete’s comic
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“Cumbe” as the base text, an analytical trajectory is constructed that highlights the process and
mechanisms of constructing meaning effects. The results emphasize the effective importance of
the object as a tool for exploring fundamental issues of representation and racial identity through
comics.

Keywords: Portuguese language teaching. Semiotic analysis. Reading. Syncretic text. Comics.

Resumen: La ensefianza de la lengua portuguesa, de acuerdo con los referentes normativos
vigentes en el pafs, debe abarcar, como algunos de sus ejes, la lectura y el analisis
lingiifstico/semidtico de textos. Sin embargo, el enfoque efectivo de unidades textuales construidas
en diferentes codigos depende de la aplicabilidad de un aparato tedrico-metodolégico capaz de
respaldar practicas de lectura que involucren estos multiples lenguajes. El objetivo de este articulo,
desde esta perspectiva, es presentar una propuesta para el analisis de los comics desde un punto de
vista semidtico. La base tedrica que delinea la propuesta se fundamenta en la Semidtica Discursiva,
de linea francesa, movilizando especialmente los principios que gufan un andlisis de la tensividad.
Seleccionando el comic “Cumbe”, de Marcelo D’Salete, como texto base, se construye una
trayectoria analitica que destaca el proceso y los mecanismos de construcciéon de los efectos de
sentido. Los resultados destacan la importancia efectiva del objeto como herramienta para explorar
cuestiones fundamentales de representacion e identidad racial a través de los comics.

Palabras clave: Ensefianza de la lengua portuguesa. Analisis semidtico. Lectura. Texto sincrético.
Comics.

Introducgao

Com a aprovagao dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN - BRASIL, 1998) e,
posteriormente, da Base Nacional Comum Curricular (BNCC - BRASIL, 2018), iniciou-se um
processo de reorganizagao no ensino de Lingua Portuguesa e, nesse contexto, a gramatica, até entao
centro do curriculo, cedeu lugar a uma proposta que envolve a articulacio dos eixos da oralidade,
da leitura, da escrita e da analise linguistica/semidtica, com enfoque nos géneros discursivos. Nessa
guinada, a compreensao do que é adequado, culto, canonico para ser lido na escola foi ganhando
novas configuragoes, e, dentre 0s textos que comec¢aram a ganhar certa visibilidade, encontram-se
os textos sincréticos, como as histérias em quadrinhos (HQs)

No entanto, se a chegada das HQs na escola, por um lado, ratificou a leitura de um género

com o qual os alunos ji tinham certa proximidade®, por outro, apresentou ao professor novas

4 A 5" edigao da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (Failla, 2021) demonstrou que as HQs ocupam o sexto lugar
dos géneros mais lidos, quando se trata de textos lidos com frequéncia — todos os dias ou pelo menos uma vez por
semana — e sua leitura contempla todo o ensino basico, ou seja, desde o Ensino Fundamental I e se estende até o
Ensino Superior.
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possibilidades de trabalho, incluindo a abordagem de temas fundamentais, como aqueles
relacionados ao racismo e a identidade negra. Essas mudangas, em curso, levam-nos a indaga¢ao
de como fundamentar teoricamente a leitura desses textos.

Diante disso, como pesquisadores do texto e do discurso, aproximamo-nos da semibtica
de linha francesa, individualizando nessa teoria a organiza¢ao de um percurso de leitura,
apresentado ao professor da Educac¢ao Basica como uma possibilidade de intersecgao entre a leitura
e a historia. O objetivo deste artigo, a partir dessa perspectiva, portanto, ¢ apresentar uma proposta
de analise de historias em quadrinhos (HQs) sob um viés semidtico.

Dentre as diversas possibilidades de abordar uma HQ, que poderia aproximar-se dos
objetivos da escola, pareceu-nos que Cumbe (D’'SALETE, 2018) reunia alguns requisitos
importantes que justificavam a nossa escolha. Era uma graphic nove/ aprovada no PNLD Literario
2018 (categoria Ensino Médio — Lingua Portugnesa, género Livro de imagens e livros de historias em
guadrinhos) e que teve milhares de exemplares impressos e distribuidos as escolas publicas do Brasil,
o que ratificava a importancia e a sua visibilidade. Além disso, ela havia sido agraciada pelo Prémio
Eisner, de 2018, e se propunha a esquadrinhar a histéria dos negros a partir de suas proprias
perspectivas, conforme preconiza a lLei Federal n.° 10.639, de 2003, que determina a
obrigatoriedade do ensino de cultura africana e afro-brasileira na Educac¢ao Basica.

Publicada originalmente em 2014 e reeditada em 2018, a obra Cwumbe aborda quatro contos
em HQs que exploram a vida dos povos escravizados negros, principalmente originarios de Angola,
que habitavam aqui no Brasil sob opressiao imposta pelos colonizadores brancos europeus. Embora
as historias sejam independentes entre si, o autor destaca a possibilidade de leitura conjunta. A obra
foi fundamentada em estudos sobre o periodo escravocrata e colonial, utilizando diversas fontes
bibliograficas especializadas na historiografia, incluindo pesquisas em regides do Nordeste e analise
de fontes de artistas holandeses do século XVII no Recife.

Para enunciar os resultados dessas nossas indagagoes, estruturamos o artigo, além da
introdugao e das consideragoes finais, em se¢oes que discutem: (i) aspectos tedricos da abordagem
de HQs; (ii) a aplicabilidade da semidtica greimasiana como um aporte tedrico-metodologico para
a leitura de HQs; (iii) o enredo da HQ Cumbe (ID’SALETE, 2018); a (iv) a analise dessa HQ, com
foco nos mecanismos de construcio dos sentidos; e (v) a discussio dos achados no percurso

analitico.

Em busca de um objeto de valor: teorias para a leitura de HQs
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A abordagem das HQs no ambiente académico brasileiro ¢é relativamente nova. Em 1974,
a primeira pesquisa académica sobre o tema foi conduzida por Antonio Luiz Cagnin
(VERGUEIRO, 2015, p. 12). No ano seguinte, essa pesquisa deu origem a obra Os Quadrinhos,
publicada pela editora Atica. Esse trabalho pioneiro nio apenas contribuiu para o campo das HQs,
mas também desempenhou um papel significativo na legitimac¢ao dessa forma de arte.

As HQs abrangem uma ampla gama de tépicos de pesquisa devido a sua natureza
interdisciplinar. Pesquisadores exploram o mundo dos quadrinhos a partir de perspectivas variadas,
incluindo literatura, comunicagao, artes, historia e sociologia. No entanto, quando restringimos a
pesquisa a representagao afrodescendente nas HQ)s, o escopo se estreita consideravelmente. As
pesquisas nesse campo podem ser divididas em duas categorias: abordagens generalistas, que tratam
da representatividade do negro nas histérias de super-heréis (Marvel e/ou DC Comics) e nas HQs
brasileiras; e abordagens mais especificas, que se concentram em um numero limitado de obras.

Um exemplo de pesquisa generalista ¢ a tese de Nobuyoshi Chinen (2013), intitulada O
papel do negro e 0 negro no papel: representacao e representatividade dos afrodescendentes nos quadrinhos brasileiros.
O autor realizou uma analise quantitativa e qualitativa da representagdo do negro nas HQs
brasileiras, abrangendo o perfodo de 1869 a 2011, e baseou sua pesquisa em uma amostragem
intencional de fontes, como livros tedricos, teses, artigos e matérias de revistas e jornais, além de
sites relacionados a personagens. Suas descobertas demonstram que, do final do século XIX até
1970, prevaleceu o modelo estereotipado e preconceituoso de representaciao da figura do negro.
Mas as conquistas politicas e sociais da comunidade afro-brasileira nos ultimos anos, oriundas de
reivindica¢Oes de suas mobilizagdes, condicionaram a ascensiao economica e a promulgacao da lei
que torna obrigatério o conteudo sobre a sua cultura na educagao basica brasileira. Na visio de
Chinen (2013), essas mudangas propiciaram, nas abordagens na nona arte brasileira, a comunidade
afro-brasileira a ganhar “espaco com o intuito de trazer personagens negros para o primeiro plano
e criar identificacio com os leitores afro-brasileiros” (CHINEN, 2013, p. 263-264).

Outro exemplo mais especifico ¢ o artigo “Interface do herdi nos quadrinhos brasileiros:
questdes didaticas e politicas” (BOTTON et al., 2019), que analisa trés obras quadrinisticas: Barao

do Serro Azul (arte de Marcelo Lopes e roteiro de Carol Sakura); A Revolta dos Canndos (arte de José

5> O significado da sigla DC é Detective Comics, empresa mundialmente conhecida por deter os direitos autorais de
personagens como Batman, Superman, Flash, etc.
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Aguiar e roteiro de André Diniz); e Cumbe (Marcelo D’Salete). A pesquisa constatou que Cumzbe se
destaca por sua abordagem contestadora da historia tradicional, dando voz aos negros em seu
cotidiano e destacando a luta da comunidade como um todo. Por outro lado, Bario do Serro Azul,
na perspectiva da historiografia, é a mais tradicionalista, pois nao aborda a importancia das minorias
negras no processo de aboli¢ao da escravatura.

As discussoes empreendidas por Chinen (2013) e por Botton et al. (2019) demonstram que
ha ainda muito a ser pesquisado no campo das HQs, especialmente no que diz respeito ao papel
dos afrodescendentes na conquista de direitos sociais. Além disso, o trabalho pioneiro de Cagnin
continua sendo uma referéncia importante, ja que ele é reconhecido como pioneiro na estruturagao
das HQs como uma forma de expressao artistica independente no Brasil. Ele as definiu como “um
sistema narrativo formado de dois codigos de signos graficos: a imagem, obtida pelos desenhos [e]
a linguagem escrita” (CAGNIN, 1975, p. 25), ainda que enfatizasse a predominancia da imagem
sobre o texto: “as histérias em quadrinhos mudas sdo, por defini¢do, as verdadeiras e auténticas
histérias em quadrinhos, uma vez que nio se vale de outro cédigo senao do iconico para contar
uma historia” (CAGNIN, 2015, p. 34).

Outra defini¢ao importante de HQs é a de Paulo Ramos (2014), o qual segue “a /inba tedrica
que vé os quadrinhos como um grande rétulo [hipergénero] que agrega varios géneros [autbnomos
que compartilham a mesma linguagem em textos predominantemente narrativos” (RAMOS, 2014,
p- 21, destaque do autor). A definicao de Ramos (2014) sobre HQs, como ele revela, é baseada na
perspectiva bakhtiniana dos géneros discursivos e na nog¢ao de hipergénero, usada pelo linguista
francés Dominique Maingueneau. Assim, nessa perspectiva, os quadrinhos comportam também as
extintas fotonovelas® e a arte em quadrinho unico, como as charges e os cartuns.

Dessas discussoes, leituras e analises, é possivel inferir que as HQs sdo um hipergénero,
conforme Ramos (2014), constituido predominantemente por imagens ou figuras pictoricas e
textos verbais, mas com a preponderancia do texto visual sobre o verbal, conforme Cagnin (2015).

Na proxima se¢ao, apresentamos um panorama da semiética discursiva e descrevemos o
Percurso Gerativo de Sentidos, perspectiva tedrica que servira de base para a analise de Cumbe

(D’SALETE, 2018).

® Visio nio compartilhada por Cagnin (2015).
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Semiodtica greimasiana, uma teoria para analise de quadrinhos?

Diferentemente das demais semiodticas, que enfatizam a relagao entre os signos, a grezzasiana
(ou discursiva, ou francesa) estuda a significacdo. Nesse contexto, o texto nao se limita ao dominio
verbal, mas engloba também elementos visuais, plasticos e sincréticos. “Portanto, o texto ¢ para o
especialista das linguagens — o semioticista —, aquilo que se da a apreender, o conjunto dos fatos e
dos fendmenos que ele se presta a analisar” (FONTANILLE, 2012, p. 85). Em outros termos, a
semidtica francesa busca explicitar as condi¢oes da apreensio e da produgao do sentido do texto,
tomado de forma lata. Contudo, nio se deve tomar essa teoria como uma que “cuida da génese do
texto, estudando seu processo de elaboragdao, mas também nao é uma ciéncia da interpretagao do
texto |...], a semidtica se detém no texto e nas relagdes que garantem a construcao de efeitos de
sentido e nio a sua interpretagao” (PIETROFORTE, 2009, p. 101).

Adentrando no objeto de analise da semidtica greimasiana, o texto pode ser definido como
uma relacdo entre um plano de expressao e um plano de conteddo. O primeiro concerne ao
significado do texto, ou seja, “o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (BARROS,
2007, p. 7). O segundo diz respeito ao significante — a forma de manifestagao do contetdo, que
pode ser verbal (as linguas naturais), plastico (fotografia, escultura, pintura, etc.) ou sincrético, que
liga varias linguagens de manifestacao (cinema, HQQ, musica, entre outros). Assim sendo, o0 mesmo
conteudo pode ser apresentado em diferentes formas de expressao, por exemplo, um conto pode
ser adaptado para uma HQ, um longa ou curta-metragem, uma musica, etc.

Para descrever os processos de significagao do texto, uma das propostas metodoldgicas
iniciais da semidtica, conforme salienta Barros (2007), sugeridas por L. Hjelmslev, envolve a
abstracdo das diferentes manifestagdes, sejam elas visuais, verbais, sincréticas, e a analise,
inicialmente, do plano do conteudo. Essa analise concebe o sentido como um processo gerativo,
constituido por trés niveis, cada um com sua propria sintaxe e semantica. No entanto, o sentido do
texto emerge da relacdo entre as trés etapas. Em outras palavras, o Percurso Gerativo do Sentido
(PGS) acontece do mais simples a0 mais complexo e concreto.

No primeiro nivel do PGS, o fundamental, o sentido ¢é construido a partir de uma rede de
relagoes. Essa rede é composta por categorias semanticas, definidas com base nos valores
colocados em discurso e sempre tomadas pela relacio entre dois termos.

Os valores que revestem esses termos sio convertidos em objetos de valor no segundo

nivel, o narrativo. E nesse estagio que o sujeito oscila entre estar em conjungao ou em disjungao em
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relacdo aos objetos de valor. Além disso, ha relagdo entre sujeitos que simulam as agdes humanas
no mundo, como disputas pelo mesmo objeto de valor, julgamentos, manipulages. Assim, no
nivel narrativo, ha um esquema que envolve um programa de base e outros subordinados. A
realizagdo desse programa de base é denominada realizagao da performance. Para alcangar essa
realizagao, o sujeito narrativo deve ser competente ou deve obter competéncia por meio de um
objeto ou de outrem. Todavia, as narrativas nao se limitam apenas as relagoes de estados de coisas;
elas também envolvem os estados de alma do sujeito, que operam com outros objetos, as paixoes, que
determinam o sujeito narrativo.

Na perspectiva da semiotica, a paixdo esta sempre presente no discurso, € o sujeito da
enunciagdao é um sujeito apaixonado. No entanto, a paixao estudada pela semidtica é uma paixao
representada, que existe no mundo do texto. Ela é construida a partir de um arranjo de elementos
linguisticos, modalidades que podem ser ajustadas de acordo com uma teoria, contendo elementos
de fempo e aspecto: “a paixdo ¢ o efeito de sentido gerado pelo arranjo desses elementos linguisticos”
(FIORIN, 2007, p. 60).

Ainda, a paixdo pode aparecer de dois modos distintos: (I) mencionada por meio de
lexemas, quando se diz, por exemplo, que o personagem sentiu “inveja”’. Nesse caso, a analise deve
se concentrar no lexema especifico no interior de uma dada cultura; (II) por meio de uma narrativa,
ou seja, representada no enredo, onde se vé o componente passional manifestando-se’ no sujeito
e influenciando a forma como ele percebe os outros sujeitos na narrativa.

E importante ressaltar que, a fim de evitar confusdes entre os termos que pertencem 2
esfera da narrativa, como sujeito, objeto, destinador e antissujeito, e aqueles que se referem as
personagens e as outras pessoas do discurso, a semiotica estabelece a distingao entre eles. Os
primeiros sdo designados como actantes narrativos, enquanto os demais sao reconhecidos como
atores do discurso. Isso ajuda a estabelecer clareza conceitual na analise.

Por fim, no terceiro nivel, o discursivo, concentra-se o estudo da semionarratividade, que
emerge da articulagio entre os niveis fundamental e narrativo. Por intermédio da enunciagio®, as
estruturas e os processos semionarrativos sao identificados e realizados. A enunciacao em ato, isto

¢, o discurso possibilita “apreender nao somente os produtos cristalizados ou convencionais da

7 Para Fiorin (2007), a paixdo aparece de duas formas: dita ou representada no enunciado ou pela enunciagio, criando
o tom do texto, o qual ¢ mensurado por marcas de acentuacdo graficas (entre outras maneiras) em um texto verbal.

8 Em semidtica, enunciagdo ¢ balizada como a instdncia de produgio do enunciado, concebida na trelagdo entre
enunciador e enunciatario (ditos sujeitos da enunciagdo).
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atividade semidtica, mas também, e principalmente, os proprios atos semioéticos. Pois o discurso é
[...] um ato de presenca: a instancia de discurso [¢] [...] um corpo sensivel que se exprime”
(FONTANILLE, 2012, p. 83).

Nesse contexto, sio analisadas as categorias de pessoa, tempo e espago presentes no
discurso, bem como os percursos tematicos, elementos abstratos que estruturam e explicam a
realidade. Além disso, sdo analisadas as figuras, elementos concretos que, quando articulados em
um percurso figurativo, se correlacionam com pelo menos um percurso tematico e constroem
simulacros do mundo, revestindo os temas que lhe sao velados.

Se, em dado momento, o plano de expressio foi deixado de lado na teoria semidtica, ele é
apreendido como proposito de estudo quando se relaciona com uma forma do conteudo. A relagao
entre os planos de conteido e de expressao é denominada semissimbolica. Pietroforte (2015),
seguindo a visao de Jean-Marie Floch sobre a analise do texto visual, elucida a relagao
semissimbolica como arbitraria, pois é fixada em determinado contexto e motivada pela relacao
constituida entre os dois planos da linguagem.

Nas relagoes semissimbolicas verbais, as correlagdes entre os planos do conteudo e de
expressao ocorrem por meio de associagdes fonoldgicas. Por outro lado, nas relagdes
semissimbolicas plasticas, as categorias de expressao podem ser de trés maneiras: cromaticas, que
definem as cores; eidéticas, as quais determinam as formas; e topoldgicas, que determinam a
distribuicao de formas e cores no espaco. Desse modo, por exemplo, a categoria cromatica caro vs.
escuro pode ser correlacionada com a categoria semantica opressao vs. liberdade; de forma analoga, a
categoria eidética pontiagndo vs. arredondado e a topoldgica central vs. marginal podem ser
correlacionadas, respectivamente, com as categorias semanticas orte vs. vida € naturexa vs. cultura,
entre outras possibilidades. Todavia, em caso de ndo existéncia de relagées semissimbolicas, “deve-
se, portanto, considerar os limites do semissimbolismo na analise das semidticas plasticas e
procurar resolver a questao teodrica da analise semiotica da histéria em quadrinhos de outro ponto
de vista” (PIETROFORTE, 2009, p. 20).

Conforme mostramos anteriormente, a semidtica esta sempre em construcao. Assim,
atualmente, esse outro ponto de vista sugerido por Pietroforte (2009) é a semidtica tensiva, a qual
teve a sua primeira sistematizagao em Tensdo e significagao (FONTANILLE e ZILBERBERG, 2001).
O foco da semiodtica tensiva é a dimensao continua do sentido. Essencialmente, no que tange a
fundamentagao do sentido, as operagdes de afirmacio e negagao que ocorrem no nivel fundamental

foram sobrepostas por inflexdes tonicas, e a definicio dos termos simples na geragao de sentido

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 104-137, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



112

foi reconsiderada em termos complexos, ou seja, todo termo € estabelecido pelas tensoes entre os
dois eixos, o de intensidade e o de extensidade (FONTANILLE e ZILBERBERG, 2001, p. 19-
20). Exemplificando, o par guente e frio é representado em um quadrado semidtico como termos
contrarios, sendo observaveis termos contraditorios (ndo quente € nao frio), complexo (quente + frio)
e neutro (ndo guente + nao frio), todos resultando em morno. Por outro lado, no esquema tensivo, o
pat é denominado subcontririos, em que: guente pode ser considerado como abrasivo/ escaldante;
morno pode se aproximar do mormo quente ou do morno friv; e frio pode ser considerado como gé/idb.
Assim, em uma escala gradual entre o guente e o frio, podem-se considerar inimeras possibilidades,
sem criar a aparéncia de negacao do conteudo pressuposto (ZILBERBERG, 2004).

A semidtica tensiva baseia-se em uma abordagem fenomenoldgica, o que implica que o
sujeito esta presente no mundo e ¢ afetado por ele, sentindo e experimentando os fenomenos do
mundo. Contudo, Zilberberg (2011) define o sujeito como ambivalente: o da apreensao, que é
apreendido inesperadamente sem aviso prévio pelo objeto; e o do focw, que focaliza o objeto
antecipadamente gracas a lentidao de sua chegada de um ponto ao outro. Em outras palavras, os
eixos de intensidade e extensidade se organizam em torno do sujeito da percepg¢ao. Segundo

Zilberberg (2011, p. 285-280):

Esse exame superficial nos fornece uma fisionomia do sujeito ambivalente: a
dualidade dos modos de eficiéncia?® [pervirl? vs. sobrevit| faz do sujeito do estado
um ser ao sabor do acontecimento que o despoja, sem a menor cerimonia, das
competéncias geradoras de sua confianga em si e de sua coragem diante das
adversidades da vida cotidiana. Em compensacio, a dualidade dos grandes
operadores discursivos [implicacdio #5. concessdo] atribui ao sujeito uma
capacidade de denegacdo — segundo alguns, de revolta — que lhe permite
contradizer diretamente o que lhe foi imposto.

Explicados alguns conceitos da semidtica tensiva, permanece a davida: por que a semidtica
tensiva é proficua nas abordagens de textos sincréticos? Em primeiro lugar, diferentemente do
semissimbolismo de Floch e da semibtica standard, que abordam o sentido sob a perspectiva
descontinua, uma das bases da semidtica tensiva ¢ por defini¢ao o sentido continuo, evidenciando,

assim, a temporalidade. Em segundo lugar, de acordo com Pietroforte (2009), Fontanille e

9 Na entrada sobrevir do glossatio, 1é-se: “o sobrevir é um dos modos de eficiéncia, ou seja, uma das maneiras pelas
quais uma grandeza ingressa no campo de presenca e ali se estabelece” (ZILBERBERG, 2011, p. 277).
10 Vocabulo arcaico que procede da mesma raiz latina pervenire, o qual originou o verbo francés parvenir. Os tradutores
de Elementos de semidtica tensiva citam José Pedro Machado, que confirma a entrada de pervir no portugués do século XIV,
e a acep¢io proxima designada por Zilberberg (2011) é: “chegar de um ponto ao outro, chegar ao fim”.
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Zilberberg, amparados em Hjelmslev, formulam que o sentido é um termo semidtico complexo

gerado pela relagdo entre os eixos da intensidade (regente) e extensidade (regido). Em sintese, com

base em Lemos (2016, p. 348-349):

E por essa caracterfstica generalizante que as categorias tensivas se revelam tio
adequadas a estabelecer a ligacdo entre expressdo e conteudo, a mesma que se
reconhece no semissimbolismo. Se discutiamos que a diferenca entre um sistema
simbdlico e um sistema semissimbolico é a de que naquele ha uma relagio termo
a termo entre a expressio e o conteido, enquanto neste a relagdo se da entre
categorias, talvez seja plausivel dizer que a semidtica tensiva oferece o termo
complexo que subsume a categoria da expressao e a do conteudo .

Em um dos capitulos da obra Desvendando quadrinbos, de Scott McCloud (2008), além da
possibilidade de mensurar o quao arduo ¢ o processo de criagao de HQs, ¢ possivel apontar
similaridades e diferencas com a semidtica tensiva. Primeiramente, o autor diagnostica e prescreve
elementos primordiais de escolhas e ferramentas para que o artista consiga levar o seu enunciatario
a envolver-se com a historia, a ler a sua HQ. Ele explica que, para que haja clareza na narrativa da
HQ, ¢é necessario que o enunciador saiba fazer boas escolhas em relagio ao momento,
enquadramento, imagens, palavras e fluxos, e que “nao ha limites para o que vocé pode por em
uma pagina em branco desde que vocé compreenda os principios sobre os quais se constroem
todas as narrativas em quadrinhos. Em suma nao ha regras” (MCCLOUD, 2008, p. 5).

McCloud (2008) defende a interligacao desses elementos, pelo fato de estarem vinculados
ao proposito do enunciador em fazer-ver, revelar ou ocultar informagdes. O conceito de momento
esta intrinsecamente ligado ao tipo de transi¢ao que sera realizada, seja destacando o momento, a
a¢ao, o sujeito, a cena, os aspectos, ou usando uma nao sequéncia. Por sua vez, o enquadramento
refere-se a orientagao que o leitor recebe, abrangendo a experiéncia do espaco, da posi¢ao e do
foco, o que exige escolhas relativas a angulos, distancia, altura e centralizacdo da camera.

As imagens desempenham um papel crucial, representando como o enunciador utiliza
figuras, simbolos e recursos artisticos e graficos para conduzir o leitor a compreender as emogoes
das personagens. No contexto das palavras, a aten¢do volta-se para a maneira como 0s recursos
linguisticos e literarios sao empregados na construciao da significacdo, incorporando também
valores, efeitos sonoros e a integracio/desenho.

O fluxo, por sua vez, é essencial para proporcionar uma experiéncia transparente e intuitiva.
Pode-se afirmar que ele também dita o ritmo da leitura por meio do arranjo dos quadrinhos. Assim,

todos esses elementos convergem harmoniosamente para criar uma narrativa visualmente rica e
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significativa. Nao obstante, nos passos de McCloud (2008), para o artista obter éxito na construgao
de HQs, ele necessita também persuadir o seu publico a continuar com ele. Para tanto, ha dois
caminhos: a intensidade da apresenta¢io; e o conteudo da historia em si.

Cabe-nos ressaltar que o termo “intensidade” serve para “designar aquelas técnicas visuais
que conferem a um quadrinho, contraste, dinamismo, empolgacao grafica, ou uma sensa¢ao de
urgéncia” (MCCLOUD, 2008, p. 45). Nesse contexto, o desafio do quadrinista ao narrar a sua
histéria vai ser buscar em que medida deve usar mais os elementos da clareza do que os da
intensidade, e vice-versa. Afinal, segundo McCloud (2008, p. 09), “se a histéria que vocé tem na
cabeca for tdo envolvente, por si mesma, conta-la sem rodeios, com o maximo de clareza, pode ser
a unica persuasao de que seu publico precisara”.

A partir das reflexdes desenvolvidas nesta se¢ao, foi possivel compreender que a produgao
de sentidos em uma HQ vai depender de uma série de escolhas do enunciador para levar o seu
enunciatario a fazer ver, a voltar o olhar para uma imagem, um momento, uma palavra, um
enquadramento, que pode ser descrito com mais clareza ou mais intensidade, como podera ser

observado nas analises da HQ Cwumbe (D’SALETE, 2018), desenvolvidas na sequéncia.

Ajustando as lentes: o enredo

De origem banta, “cumbe” ¢ um termo que engloba significados como “sol, dia, luz, fogo
e forga tragada aos reis e a forma de elaborar e compreender a vida e a histéria” (SLENES, 1991
apud D’'SALETE, 2018, p. 169). Entretanto, na narrativa de D’Salete (2018), esse termo também
simboliza a resisténcia dos negros africanos que, nascidos livres, foram forcados a trabalhos
compulsérios no Brasil. Com uma linguagem que economiza no verbal, seja por intermédio de
baldes de fala ou legendas, ha de se destacar que grande parte das falas é proferida pelos
personagens negros. Privados do direito a palavra durante a escravidao, de contar a histéria e
memoéria de seu povo, as personagens gradualmente se apropriam da fala, utilizando enunciados
curtos enquanto tramam uma insurreicao. A palavra “cumbe” também serve como senha para
acessar o local onde a resisténcia esta sendo planejada, sugerindo que a “auséncia vs. presencga” da

palavra esta relacionada a conscientizagao e a expressao de um projeto de resisténcia.
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A histéria, ambientada em uma fazenda brasileira no século XVII, tematiza a escravidao e
a luta contra a opressao por meio de um grupo de escravos rebeldes que conspira contra o regime
escravocrata em busca da liberdade. Na articulacio do plano, sio estabelecidas algumas regras,
incluindo a proibi¢ao de atacar os espioes infiltrados no grupo. Todavia, ao adentrar no local
combinado para a reuniao dos membros, o personagem central — Ganzo — rompe essa regra ¢ acusa
um dos membros de traicao.

Diante disso, o lider, Ofraso, tenta conter o agressor, enquanto a ancia sai em defesa do
suposto traidor. Em seguida, o local ¢ invadido pelas forgas escravocratas. Mesmo em menor
numero e desvantagem bélica, o grupo rebelde enfrenta ainda o revés de Danda, o caso amoroso
de Ganzo, tomada como refém e ameagada para revelar o lider dos insurrectos. Incapaz de suportar
a pressao, Danda aponta para o lider. No entanto, o suposto traidor se coloca a frente do disparo
da arma de fogo e, antes de morrer, faz um pedido para que Ganzo pegue a zagaia. Por seu turno,
ele atira a mencionada arma no homem branco, que representa a opressao do povo negro, no papel
actancial de antissujeito agressor.

Assim, inicia-se um conflito armado geral com o aniquilamento de quase todos os membros
do grupo rebelde. Nao obstante, no desfecho da historia, a ancia, que desempenha a fungdo de
preservar a memoria do povo, afirma: “Cumbe vira novamente. Cumbe ¢é forca... ele sempre

retorna” (D’SALETE, 2018, p. 128). Assim, indica que novas for¢as de resisténcias virao.

Sintonizando a teoria a analise de Cumbe

Este artigo, no contexto do ensino de linguagens, demanda uma reflexdo sobre como a
leitura de um texto sincrético pode ser analisada e apresentada na Educagao Basica. Fiorin (2009),
ao abordar a leitura na escola, destaca a importancia de fornecer ao aluno uma metodologia eficaz
para compreender como os sentidos sao gerados no texto. Para o autor, “nao basta recomendar
que o aluno leia atentamente o texto muitas vezes, ¢ preciso mostrar o que se deve observar nele.
[..] A finalidade de um livro que apresenta uma gramatica do discurso ¢ tornar explicitos
mecanismos implicitos da estruturagao e interpretacao de textos (FIORIN, 2009, p. 9-10).

Nesse contexto, para realizar a analise de Cumbe, mobilizamos a metodologia do PGS,

fundamentada na semidtica francesa, conforme discutido. Pretendemos examinar como ocorrem
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as relagoes discursivas, a organizagao dos percursos tematicos e figurativos, assim como suas
finalidades. Nessa fase inicial, o nosso olhar vai se concentrar na analise do plano de conteido.
Posteriormente, numa segunda etapa, procuraremos observar aspectos do plano de expressao da
HQ, buscando determinar “os processos que organizam a composi¢ao plastica do texto que, ao
contrario de incidirem sobre um tunico quadrinho, incidem sobre a totalidade da historia”
(PIETROFORTE, 2015, p. 92). Tais processos asseguram a coesao plastica entre as vinhetas ao
longo da leitura do leitor.

Ao contrario das HQs no estilo de super-herdis, onde o lider geralmente é o foco principal,
na narrativa de Cumbe, o destaque incide sobre dois coadjuvantes'', membros de um grupo de
escravos que comungam o mesmo objeto de valor, a liberdade: especialmente, Ganzo, o sujeito
operador que realiza as transformagdes na histétia; e, em menor grau, um ator sem nome'?, a quem
denominamos “ator C”. Em contrapartida, os antissujeitos, as personagens que nessa narrativa
obstaculizam a conjun¢ao dos sujeitos com o seu objeto de valor, sio o regime escravocrata e
espioes infiltrados no grupo de escravos rebeldes.

Ainda que tenhamos, nessa analise, procurado identificar quais seriam as personagens que
ocupam os papéis de sujeito e de antissujeito, poderfamos dizer que eles representam um grupo
social, aqueles que oprimem, desfrutam do trabalho dos negros e vao realizar agdes para que eles
permanecam no estado de escravidao, e os negros que lutam pela liberdade. Nesse sentido, em se
tratando do nivel fundamental do PGS, a oposi¢ao semantica desse texto articula na narrativa a
ideia de uma estrutura de poder que coloca em contraste Zberdade vs. escravidao.

As trés primeiras paginas, quase desprovidas de conteido verbal, com exce¢ao do
enunciado “Vocés devem se encontrar aqui” (D’SALETE, 2018, p. 89), marcam o inicio da
narrativa. Ganzo, correndo a noite pelo vilarejo, espreita a fazenda onde é oprimido, dirigindo-se
em dire¢do ao ponto de encontro para a organizacio do motim. O deslocamento de Ganzo ¢é
cuidadoso e lento, o movimento do corpo curvado e os bragos ligeiramente levantados instauram
uma atmosfera de tensao. Na escuriddo da noite, ele percorre os corredores da vila como se

estivesse sendo observado. O olhar vigilante de um gato preto sugere um pressagio de que algo

11 Ocupa o lugar de sujeito operador o povo, a comunidade articulada, dai o papel do heréi encontrar-se em dois
coadjuvantes, que exprimem melhor a ideia de grupo, de coletividade.

12 Muitos personagens nas HQs de D’Salete participam com papéis relevantes nos enredos, potém nio tém nomes. O
fato de D’Salete (2018) nio nomear alguns de seus personagens, de certo modo, amplia a ideia de que a escravidao ¢é
algo que tolhe do escravizado a sua identidade, a sua histéria. Por isso, a importancia da palavra da ancia, que, no
contexto da obra, recorda a histdria de seu povo, portanto, a mantém viva, 0 que caracteriza a resisténcia.
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nefasto esta prestes a acontecer. Nesse interim, ao avistar o simbolo cabinda", ele recorda do tltimo

encontro com outros dois integrantes, e se instaura um dialogo (adaptado de D’Salete, 2018, p. 90):

Ator A: Vocés devem se encontrar aqui.

Ator A: A rebelido comega na vila quando Cumbe aparecer.

Ofraso: Temos traidores entre nos.

Ganzgo: E apenas uma dizia de homens.

Ator A: Nio facam nada antes do dia combinado. Acabaremos com os traidores
depois.

Ator A: Viremos com mais homens do Mocambo. Apenas esperem o momento
certo.

Cabe-nos ressaltar que os atores nao sio apresentados a medida que adentram nas cenas,
pelo contrario, sdo inseridos na narrativa de maneira surpreendente, em um jogo de revelagoes
entre o enunciador, que apresenta o enredo 7z media res, € o enunciatario, o leitor, que precisa
avancar na leitura para compreender o inicio da narrativa. Dessa forma, seguimos, na medida do
possivel, a estratégia do enunciador.

Fiorin (2016) demonstra que uma das marcas da enunciagao presentes no enunciado ¢ o
acordo fiduciario entre o enunciador e o enunciatirio. No verbete “fiduciario”, Greimas e Courtés
(2008) estabelecem que o contrato fiduciario se assemelha a um jogo de um fager persuasivo, por
intermédio do destinador com a adesdo por parte do destinatario. Assim, se o objeto do fazer
persuasivo do destinador é o diger-verdadeiro, necessariamente o contra objeto consiste em um ¢rer-
verdadeiro que o enunciatario designa ao discurso enunciado. Salientamos, mediante Greimas e
Courtés (2008), que o contrato tem como consequéncia a modifica¢ao do estatuto (o ser e/ou
parecer) de cada um dos sujeitos envolvidos. Além disso, a acep¢ao do termo contrato é proxima ao
de #roca, e, para que ocorra, ambas as partes envolvidas devem estar asseguradas do zalor do objeto
a ser recebido em contrapartida.

Em sintese, o contrato fiduciario esta diretamente ligado ao simulacro, uma imagem mental
(virtual) que determinado individuo cria sobre outro. Desse modo, na troca de saberes dos
enunciados apresentados no didlogo, temos um contrato fiduciario que pode ser reformulado desta
torma: Assim que os demais aliados do Mocambo chegarem, iniciaremos a rebeliao e depois acabaremos com os
traidores infiltrades. Tal reformulacao pauta-se, especialmente, nos seguintes enunciados: (1) nao agir

antes do dia combinado; (2) acabar com os traidores depois; e (3) esperar o momento certo.

13 No glossario da obra, D’Salete (2018) explicita que o povo cabinda vé o cigado como um simbolo de resisténcia.
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Até entdo, Ganzo é um sujeito operador que esta em fase de aquisi¢do de competéncias
para a realizagdo da performance. Porém, ao entrar no abrigo e encontrar os outros rebeldes da
vila, ha uma pausa na a¢do, e surge um novo universo de significagdes passionais. Inicia-se uma

intriga. Assim, Ganzo passa a ser “actante da iniciativa”"

, ¢ 2 HQ vale-se de um estreitamento
repentino-progressivo. Em um jogo de articula¢Ges, a narrativa transita do desenrolar descritivo e

narrativo para o passional, até atingir o pico maximo de tensao, como ilustra a Figura 1:

Figura 1 - Momento de identificacio e reacdo de impulso de célera na HQ

Fonte: adaptado de D’Salete (2018, p. 95 e 90).

Sob a luz da semidtica das paixdes, entende-se por paixdes os “efeitos de sentido de
qualificagoes modais que modificam o sujeito de estado. Essas qualificagbes organizam-se sob a
torma de arranjos sintagmiticos de modalidades ou configuragies passionais” (BARROS, 2007, p. 47, grifo
da autora). Ademais, a partir das mudangas no curso dos anos de 1990, as paixdes deixam de ser
vistas meramente sob a perspectiva modal, que singulariza uma determinada manifestagao
passional. Desde entdo, “os sintagmas passionais associam varias dimensoes, n2o apenas modais,

mas, principalmente, as aspectuais, as temporais ¢ outras” (SOLDI, 2008, p. 219).

14 Segundo Fontanille (2012), existe uma diferenca de papéis entre sujeito operador (aquele que trealiza a transformacao)
e actante da iniciativa (aquele que modifica o desenrolar dos fatos). Aquele pertence as estruturas do enredo, enquanto
este as estruturas da intriga.
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Reiteramos a importancia de compreender as paixdes na teoria semidtica para
aprofundarmos a analise aqui proposta. Nesse sentido, ressaltamos que, em um texto, a paixao nao
surge de forma isolada; ela decorre de sentimentos anteriores, ou seja, uma emog¢ao pode
desencadear uma paixao. Para esclarecer essa dinamica, recorremos a comparagao entre paixao e
emocio, conforme abordado por Tomasi (2011), cuja pesquisa, centrada na obstinac¢ao, baseou-se

nas contribui¢oes teodricas de Greimas e Fontanille (1993) e de Fontanille e Zilberberg (2001):

[...] (a) do ponto de vista da foria, a emocio é produto da rapidez e da intensidade
que, por sua vez, evolui de forma conversa (mais rapido, mais intenso); a paixao,
no entanto, é produto da desaceleracio e da extensidade, evoluindo de forma
continua (mais lento, mais extenso), corroborando, assim, a duratividade
aspectual da paixdo; (b) do ponto de vista aspectual, a emog¢ao configura-se como
perda da duratividade; ja a paixdo comporta tal duratividade; (c) do ponto de vista
modal, se prevalecem as valéncias da inibi¢ao sobre as da impulsio, instaura-se a
surpresa (a emo¢do); ja na obstinacdo, por exemplo, a impulsio do guerer ser
prevalece sobre a inibicao (sustos) do #do poder ser e do saber nao ser [ainda). O
obstinado particulariza-se por manter o sujeito em estado de continuar a fazer [fazer
apesar de X]. (TOMASI, 2011, p. 23)

Na obra Sewidtica das paixoes (GREIMAS e FONTANILLE, 1993), ¢ apresentado um
esbo¢o do esquema patémico. Posteriormente, Fontanille (2012, p. 130) o reformulou para
adequar-se aos esquemas de tensao. Dessa maneira, em conformidade com o que adotaremos em
nossa analise, temos a sequéncia canodnica passional em um esquema: despertar afetivo —
disposi¢ao — pivo passional — emog¢do — moralizagao.

O despertar afetivo é o momento no qual o actante é profundamente afetado, resultando em
um despertamento da sensibilidade. Nesse instante, ocorre uma perturbacio na presenca sentida
em seu corpo, desencadeando simultaneamente uma modifica¢ao na intensidade e uma alteragao
quantitativa. A jun¢ao dessas mudangas impacta o fluxo da presenca no campo, provocando ajuste
no ritmo do percurso, seja por meio de suspensodes ou aceleragbes, agitacdes ou desaceleracoes
(FONTANILLE, 2012).

Na etapa subsequente, a disposicio ¢ o momento em que surge a zzager passional,
representando a cena ou cenario que evocara sofrimento ou prazer no sujeito apaixonado. Dessa
forma, a presenga que invade o campo do sujeito, por meio da iwagen, possibilita a criacio de

simulacros pertinentes.
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O pivi passional refere-se a transformagiao que o sujeito experimenta ao compreender o
sentido da perturbacao (o despertar) e da imagem (a disposicao) que o afetam. A partir desse momento,
¢ possivel identificar qual paixdo é assumida pelo sujeito.

Por sua vez, a fase da ewo¢ao corresponde a manifestagao do pivo passional, ou seja, o corpo
do sujeito reage a tensao que ecle sofre, podendo: tremer, irritar-se, gritar, entre outras
manifestagoes. Em resumo, por meio de uma expressio observavel, a emog¢io socializa a paixao e
possibilita compreender a disposi¢ao interior do sujeito passional.

Ao final de seu percurso, na fase da moralizacio, ap6s conclusao da etapa da emocgao, seja
ela intrinseca ou extrinseca ao sujeito passional, a paixao reflete os valores que a fundamenta. Esses
valores sao confrontados com as normas vigentes da sociedade, resultando em uma possivel san¢ao
positiva ou negativa. Essa avaliagiao varia de acordo com o grau de adesdo ou oposi¢ao de cada
comunidade, configurando-se como um julgamento social. Tais controles éticos desempenham a
funcao de controlar “[...] uma intencionalidade diferente e incomoda e fixar o sentido que o actante
apaixonado, por si s6, ndo conseguiria estabilizar” (FONTANILLE, 2012, p. 133).

Considerando que, a principio, os dicionarios sio registros de usos de uma lingua,
utilizaremos a defini¢ao do termo “célera” em dois dicionarios de linguas e culturas diferentes para
direcionar a nossa analise semidtica. No dicionario francés, colera significa: “l1. violento
descontentamento acompanhado de agressividade” (FONTANILLE, 2005, tradugao nossa). Ja no
portugués, uma das acepgoes do termo no Grande Diciondrio Honaiss da lingna portngnesa HOUAISS,
2001, p. 759) designa: “1 sentimento de violenta oposi¢ao contra o que revolta, escandaliza, molesta
ou prejudica; intensa raiva facilmente provocavel; ira”.

Do ponto de vista semantico, a diferenga entre o significado de “célera” no francés e no
portugués reside em nuances especificas associadas ao contexto cultural e/ou a evoluc¢ao histérica
de cada lingua. Embora ambas as defini¢oes indiquem um estado emocional intenso relacionado a
descontentamento, agressividade e raiva, as conotagdes podem variar. No francés, a énfase parece
estar na intensidade do descontentamento, possivelmente sugerindo uma rea¢ao mais efusiva ou
agressiva diante da provocagao. Ja no portugués, a acepgao de “célera” parece ampliar o escopo,
indicando que a célera pode surgir como resposta nao apenas ao descontentamento, mas também
a situagOes que revoltam, escandalizam, molestam ou prejudicam. Em resumo, enquanto ambas as
defini¢oes compartilham elementos de raiva e intensidade emocional, as nuances especificas podem
refletir diferencas culturais e de énfase na interpretacao dos estados emocionais associados a palavra

“colera” em cada idioma.
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Greimas (2014 [1983]), em Sobre o sentido 11, valeu-se da defini¢ao dicionarizada do termo
em francés e desenvolveu o percurso candnico da célera, constituido em trés etapas. De acordo
com Carmelino e Nascimento (2017), posteriormente, Fontanille (2005) reformulou esse percurso
indicando essa estrutura: confianga — espera — frustragdo — descontentamento — agressividade
— explosio.

O percurso canonico da célera se estabelece em uma sequéncia de etapas: inicialmente, o
sujeito (X) acredita em algo ou em alguém (Y), estabelecendo assim a confianca e passando a espera.
Se o objeto da crenca for “em alguma coisa”; a espera é simples (de estado), ou seja, entre o sujeito
e o objeto de valor. Se for “em alguém?”, a espera é fiduciaria, e o sujeito de estado espera que o
sujeito do fazer Y realize algo para que ele entre em conjun¢ao com o objeto.

Na terceira etapa, o sujeito X sente, por meio do seu corpo sensivel, a falta do seu objeto
de valor, experienciando a frustragio. Em seguida, ele avalia o que esperava de Y com o que de fato
obteve. Em descontentamento, X se vé divido entre o eu projetado no sujeito do querer (virtual) e o
eu sujeito do saber (atualizado) — nao realizado. Isso implica uma resposta contra Y, manifestada
em tons explicitos de agressividade, ja que X julga o sujeito Y como tratante, faltoso, etc.,
identificando Y como potencial antissujeito.

Dessa forma, a agressividade desenvolve uma sequéncia de confronto, manifestando-se “na
emergéncia de um poder-fazer que pode se configurar no édio ou na vinganga” (CARMELINO;
NASCIMENTO, 2017, p. 82). Por fim, na ultima fase, a explosio, ocorre um nivel de tensao
elevadissimo, com o sujeito X agindo contra Y, outrora amigo agora inimigo, com o objetivo de
resolver as pendéncias causadas por Y.

Diante disso, a0 compararmos as defini¢des dicionarizadas com o percurso canénico da
cblera, torna-se evidente que a paixao da célera presente no sujeito Ganzo nao segue estritamente
a descricio de Greimas e/ou Fontanille, uma vez nao houve uma quebra direta de fiddcia entre
Ganzo e o ator C. Por outro lado, podemos considerar que o contrato fiduciario, um simulacro,
esteja na ordem do que se espera do papel social de uma pessoa negra que sofre a opressio do
sistema escravocrata. Nesse sentido, se X é negro, entdo deve se comportar como X.

Para exemplificar o que significaria essa expectativa ao atribuir um dever a todo um grupo
social, podemos citar a polémica gerada em 2017 em torno da figura da jornalista Gléria Maria
(1949-2023), da Rede Globo. Na ocasiao, em suas redes sociais, ela publicou uma frase atribuida
ao ator Morgan Freeman, também negro: “O dia em que pararmos de nos preocupar com

Consciéncia Negra, Amarela, ou Branca e nos preocuparmos com Consciéncia Humana, o racismo
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desaparece”. Ao relatar o acontecimento, o Jornal Estaddo'” destacou que a postagem da jornalista
relativiza a luta contra o racismo, ao afirmar: “Poucos dias antes do Dia da Consciéncia Negra,
celebrado neste 20 de novembro, a jornalista Gléria Maria fez uma publicagdo no minimo ‘contra
a maré’. Ela considerou ‘consciéncia humana’ como mais importante do que a ‘consciéncia negra™.
Como foi possivel observar, a polémica ¢ gerada pelo fato de Gloria Maria, citando Morgan
Freeman, nao reconhecer a importancia do Dia da Consciéncia Negra. A relativizacdo dessa data,
que coloca em evidéncia a necessidade de reconhecermos o estado de sofrimento e opressao
vividos pelos escravos e perpetuado na populagao negra no Brasil, gera, nesse caso, uma quebra do
contrato de confianga. Isso porque se espera de alguém que sofreu o racismo que se coloque
contrario as estruturas de poder que perpetuam a hegemonia branca.

Retomando as discussoes sobre a obra de D’Salete (2018), Ganzo reconhece que o ator C
encontrava-se, em uma cena, como coadjuvante na a¢ao de castigo de um negro, o que caracteriza
a quebra de um contrato, especificamente o compromisso de estar ao lado do seu povo. Ante o

exposto, a Figura 2, a seguir, esclarece a sequéncia canonica passional da célera de Ganzo:

Figura 2 - A sequéncia canonica da célera do sujeito Ganzo na HQ
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Fonte: Adaptado de D’Salete (2018, p. 97 e 109).

15 “Gloria Maria posta frase polémica sobre Consciéncia Negra”. O Estado de S. Paulo, 20 nov. 2017. Disponivel em
https://tinyutl.com/ym36e2ms. Acesso em: 30 nov. 2023.
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Na vinheta um, é perceptivel a etapa do despertar afetivo no personagem, marcada por uma
parada, proporcionada pelo abalo/surpresa gerada pela presenca do ator C. A vinheta trés
demonstra a fase de disposi¢ao, em que a imagem do ator C reflete a presenca ameagadora de um
espiao a servico do regime escravocrata, conforme expresso posteriormente por Ganzo: “Mas ele
¢ o traidor! Eu seil” (D’SALETE, 2018, p. 97). Nesse trecho, entre as vinhetas cinco, seis e sete,
ocorre a identificacio do pivo passional, representando a revolta que toma o sujeito da intriga,
tornando-o agressivo. As demais vinhetas que compdem a Figura 2 sdo manifestagdes da paixdo
que a figura do ator C mobiliza em Ganzo.

Nesse espaco passional, Ganzo, completamente afetado pela colera, rompe o acordo de
nao atacar até que seja dada a ordem para que, desse modo, fosse possivel punir os traidores, os
infiltrados — e transforma a relagdo que era sujeito-objeto, em sujeito-antissujeito. Desse modo,
Ganzo, pautando-se nas experiéncias vivenciadas pela presenca do ator C, molda o julgamento
como traidor pela condi¢do de verdade (ser+ parecer). Na cena, por meio de uma debreagem, Ganzo
rememora um momento em que observa o ator C trabalhando para os brancos, ajudando a castigar
os negros, amarrados com o chicote. Além disso, ao contrario dos demais, ele ndo possui marcas:
“Cada um aqui tem suas marcas. Vocé nao tem nenhuma... [...] ... Ndo tem porque é um #raidort
Esta com os brancos!” (D’SALETE, 2018, p. 103, grifo do autor).

Isso vai ao encontro do que observamos em Cumbe (ID’SALETE, 2018), a busca por um
comportamento, uma a¢ao, um julgamento de valor que objetiva “o purismo” da raga e de valores.
A praxis enunciativa de Ganzo esta pautada em um regime de exclusio, do puro, isto ¢, uma das
condi¢des necessarias para fazer parte do grupo de rebeldes é ter escarificacio'. Tal regime segue
o conceito tensivo de triagem'” (ZILBERBERG, 2004).

Por outro lado, o ator C, julgado pelo sujeito da intriga como um espido infiltrado

(antissujeito), ¢ um actante que, @ priori, parece nao ter iniciativa e cumpre uma fungao pequena e

16 No glossirio da obra, por “escatificagio” entende-se “marcas corporais de inicia¢do e pertencimento feitas em
qualquer parte do corpo, dos pés a face, das costas a pele sobre o cranio. Néo ¢ singularidade africana, mas ressaltamos
aqui as irmandades e os estranhamentos, a dedicagio e¢ a pertenca a entidades ou coletivos, demonstrados e
incorporados pelas cicatrizes intencionais no rosto e peitos de escravizados e quilombolas” (D’SALETE, 2018, p. 170).
17 Zilberberg (2004), em As condigies semidticas da mesticagem, disserta sobre as praticas semidticas de triagem e mistura.
Sintética e respectivamente, as opera¢oes de triagem e mistura correspondem a um movimento de fechamento e
abertura reguladores da entrada e saida de elementos. No procedimento de triagem, por intermédio de um regime de
exclusdo, temos a valorizagdao daquilo que ¢ raro, puro e exclusivo. Ja no procedimento de mistura, em uma operagao
de abertura e num regime de participagio, seriam valorizados o numeroso, a expansio e o “misturado”.
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programada. Fontanille (2012) define esse tipo de actante como nao modalizado “M0”: um corpo
que toma posi¢do e que apenas reage as tensoes, sensitivas e afetivas, que perpassam seu campo de
presenca. No entanto, existem marcas explicitas que se estabelecem como forgas contrarias ao

julgamento de valor, principalmente o papel actancial da ancia, como actante de controle:

ele modifica e desvia parcialmente a orientagao do processo de comunicagio. [...]
como ecle ¢ sensivel a outras informagdes diferentes daquelas a que ¢ sensfvel o
destinatario direto, ele filtrara o fluxo e desvirtuard o sentido. Além disso, se sua
presenca é conhecida dos dois parceiros diretos da troca, eles mesmos serdo
conduzidos a modificar suas estratégias de comunicacdo, em fun¢io dessa

presenca, e da escuta, das preocupagdes, das expectativas e das estratégias que
eles atribuem ao destinatario indireto. (FONTANILLE, 2012, p. 161)

Retomando a sequéncia passional canonica, na ultima etapa (moralizagao), os discursos
apaziguadores de Ofraso e, principalmente, da ancia ao ator C tem o efeito de reduzir drasticamente
a intensidade da célera do sujeito da intriga: “estarei de olho em vocé” (D’SALETE, 2018, p. 109).
Além disso, diferentemente do sujeito da intriga, seus discursos sao do tipo de wistura, isto é, de
ordem participativa, em que se valoriza 0 numeroso, a expansao e o misturado. Assim, para aqueles
dois, a condicio de veridic¢ao do julgamento ¢ articulada pela estrutura modal #do ser + nao parecer
= falsidade. 1sso porque o ator C é conhecido desde bebé e nao parece necessitar de marcas corporais
de inicia¢iao/pertencimento. Para o enunciatario (leitor), por sua vez, conforme apresentado, a
condicao de veridic¢ao do julgamento sobre o ator C permanece em suspense.

E crucial ressaltar que “a identidade modal dos actantes pode ser caracterizada pelo nimero
de modalidades que a define e pela natureza das combinagies que ela contrai” (FONTANILLE, 2012, p.
178, grifo do autor). Portanto, deve-se observar a imanéncia dos actantes: rebeldes e/ou espiio;
logo, todos eles saio modalizados pelo poder (fazer ou ser) + saber + dever + crer e se caracterizam do
tipo “M4b”, denominado por Fontanille (2008) como ritual'® heterbnomo. Dessa forma, o rebelde
outorga mais forgas ao guerer do que a seus deveres; contrariamente, o espido — que de certa forma
age de maneira resignada ao sistema — submete o seu guerer a forca do dever.

Durante a exposi¢do passional, os actantes parecem esquecer o real motivo da reunido, e o
tempo parece se arrastar mais lentamente, com foco (baixa extensao) incidindo, principalmente,
em Ganzo, ator C, ancia e Ofraso, caracterizando uma intensidade alta. Apds o discurso da ancia,

ocorte a parada da parada — a continuagao, retomada para a busca do objeto de valor. Isso leva a um

18 Infere um ¢rer inerente compartilhado por todos os integrantes.
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relaxamento emocional, uma maior amplitude do foco, abrindo espago para outros actantes e uma
aceleragao do tempo, mais evidente na narrativa de Cumsbe.

Logo em seguida, os rebeldes sio surpreendidos pela forca opressora escravocrata. Sob
uma perspectiva bélica, os rebeldes se encontram em posi¢oes desfavoraveis, a situagdo piora
quando Danda — caso amoroso de Ganzo — ¢ tomada como refém e intimada a revelar quem ¢é o
lider sob intimidac¢ao: “Mostre ou vocé nao vera esse filho nascer” (D’SALETE, 2018, p. 115). A
partir desse ponto, o impasse passional anterior entre Ganzo e o ator C termina. Para descrever
essa transicdo, utilizaremos o conceito de acontecimento de Zilberberg (2007).

Diante da urgéncia de estudos que levam em consideragdo o aspecto sensivel, os eventos
imprevistos, Zilberberg (2007) propde o conceito tensivo de acontecimento, por meio do seu
correlato — o fato: “o acontecimento ¢é o correlato hiperbélico do fato, do mesmo modo que o
fato' se inscreve como diminutivo do acontecimento” (ZILBERBERG, 2007, p. 16). Este ultimo
¢ raro, enquanto aquele ¢ numeroso.

Zilberberg (2007) fundamenta o acontecimento decorrente da sincretizagao de trés modos
semioticos distintos: eficiéncia, existéncia e juncao. O primeiro indica a forma como uma grandeza
se estabelece no campo de presenca de um sujeito: sendo lenta, caracteriza a modalidade do pervir;
sendo rapida/abrupta, caracteriza o sobrevir. O segundo modo refere-se a variacdo entre os pates
foco (requer um sujeito operador, que age rumo ao seu objetivo sem surpresa) € apreensao (requer
um sujeito de estado passivo, que sofre, arrebatado, admirado). Por fim, o terceiro modo articula
as modalidades de implicacdo (se a, entdo b) e concessao (embora a, todavia nao b).

Retomando a Cwumbe (ID’SALETE, 2018), a Figura 3, a seguir, ¢ corolario da ameaca
expressa sofrida por Danda. Nela, vé-se o apontamento da actante ao lider do movimento, além
da consequente puni¢do a ele. A cena revela que a puni¢do com morte é uma consequéncia ja
conhecida e esperada pelos participantes do movimento, como evidenciado na primeira vinheta
dessa figura. Em termos semibticos, no modo de eficiéncia, temos o pervir, pois tal grandeza ja é
instalada desde o momento em que os participantes insurrectos aderem ao movimento. No modo
de existéncia, temos um antissujeito operador (carrasco) agindo sem surpresa proximo ao sujeito
do fazer (Ofraso). Por fim, no modo de junc¢ao, a ordem implicativa — no caso, a morte do lider —

servira como exemplo de puni¢do aos infratores. Assim, configura-se o exercicio.

19 Posteriormente, mas ainda no mesmo artigo, Zilberberg (2007) empresta o termo “exercicio” a partir das analises
feitas por Claudel sobre as pinturas holandesas. Entdo, para ficarmos alinhados com a nossa referéncia bibliografica,
doravante, usaremos o termo “exercicio”.
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Na perspectiva de Silva (2016, p. 146), “seguindo a légica daquilo que se mostra casual,
revisto, repetitivo, provoca menos 0s nossos sentidos e a nossa atencao, enquanto a novidade nos
b b (J: 3 q

convoca mais sensivelmente”.

Fonte: Adaptado de D’Salete (2018, p. 114 e 115).

Chega-se, assim, ao acontecimento em Cumbe (D’SALETE, 2018), como ilustra a Figura 4:

Figura 4 - Interim do pré ao pés-acontecimento
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Na cena, destacamos o papel do ator C. Até entdo, ele se apresentava como um actante MO,
no entanto, agora, ele assume a posi¢ao de um actante do tipo M4a, ritual autbnomo, que pressupde
um crer especifico (no caso, defender o lider acima de tudo). Por outro lado, Ganzo transita para
o papel de um sujeito de estado, pois “o acontecimento quando ¢ digno desse nome, absorve todo
o agir e de momento deixa o sujeito estupefato apenas o sofrer. |...] sem cortesias, de tal modo o
acontecimento pode ser considerado ao mesmo tempo a medida e a derrota do sujeito”
(ZILBERBERG, 2011, p. 171). Destarte, o ator C age como um objeto de defesa instalado de
forma abrupta (sobrevir) e, devido a maneira como ele invade a cena, provoca apreensio (como
evidenciado no espanto de Danda, na Figura 4). Embora o antisujeito tenha atirado no lider, o ator
C posicionou-se a frente, protegendo-o com o seu corpo.

Contudo, ¢ crucial ressaltar que ha “uma dire¢ao que se impoe ao vivido, considerando as
experiéncias tidas como significativas pelo sujeito, num estilo descendente que vai da tonicidade
(exacerbagdo) para a atonia, que pode incidir sobre a nulidade da minimiza¢ao” (SILVA, 2016, p.
148). O discurso do antissujeito, na Figura 4, esta impregnado da légica da implicagdo, o que nao
caracteriza o acontecimento. Todavia, como salienta Silva (20106), a tonicidade é subjetiva.

Portanto, a partir do esfor¢o do actante-destinador em salvaguardar Ofraso, ocorre uma
transformagao na relacio afetiva e cognitiva do grupo de rebelde, reorganizando a estrutura modal

para: poder + saber + dever + crer, em que o dever — principalmente para Ganzo — prepondera sobre
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as demais modalidades. Ademais, no percurso da san¢ao, em que o ator C ¢ avaliado pelo sujeito
Ganzo, a performance é sancionada como mentirosa (parecer + ndo ser).

Diante da analise aprofundada das vinhetas e quadros, centrando-se especialmente na
paixao da célera, emerge uma complexidade nas dinamicas interativas entre os actantes, revelando-
se nas nuances do percurso passional delineado por Fontanille e Greimas. A trajetoria da colera,
desde o despertar afetivo até a fase da moralizacdo, destaca-se como um intricado tecido de relagdes
modais e¢ de poder. Observa-se uma transformacio no papel do ator C, inicialmente MO e,
posteriormente, M4a, ressignificando sua fun¢ao de modo auténomo, revelando a subjetividade da
tonicidade. A intervencao decisiva do ator C, na Figura 4, ao proteger o lider, desencadeia uma
reorganizagao na estrutura modal do grupo rebelde, enfatizando a predominancia do dever,
principalmente para Ganzo. Essa analise narrativa evidencia nao apenas os elementos passiveis de
categorizagao semantica, mas também a riqueza das relagdes passionais que permeiam a trama,
proporcionando uma compreensao mais profunda das dinamicas psicossociais dos actantes em
Cumbe (ID’SALETE, 2018). Notavelmente, a revelacio de que o ator C, inicialmente suspeito de
traicao, emerge como um defensor, adiciona camadas de complexidade ao enredo, desafiando as

expectativas e evidenciando a intrincada natureza das paixoes e julgamentos morais na narrativa.

Aumentando o zoom da analise

Embora a HQ Cumbe (D’'SALETE, 2018) retrate, em ultima instancia, a resisténcia dos
escravizados africanos em prol da liberdade e contra o regime escravocrata no Brasil Colonia, a
narrativa nao se limita a uma representagdo maniqueista entre negros versus brancos. Ao contrario, a
HQ de D’Salete (2018) coloca a populagiao afrodescendente em destaque, como individuos
“comuns” — enfrentando conflitos tanto internos quanto externos, envolvendo nao apenas a
comunidade afrodescendente, mas também outras. Embora os desafios histéricos sejam
reconhecidos, e a obra em si traga a crua realidade e o sofrimento do povo africano trazido como
escravo, o Brasil Colonia serve como pano de fundo contextual. D’Salete, inclusive, enfatiza que
“suas obras sio um desprendimento do incentivo dado pelas politicas afirmativas e pela lei
10.639/03” (DINIZ; CARDOSO, 2018, p. 2).

Assim, a representacdo discursiva do negro na obra de D’Salete (2018) transcende a

reificagao, e o processo de luta de emancipagao dos escravizados é mais plenamente compreendido
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sob a perspectiva da semidtica tensiva. Nesse contexto, a compreensiao se da de forma gradual e é
representada em uma escala tensiva que inclui as categorias de: negro — mulato / pardo — branco.

O negro figurativiza o papel do escravo, representando aqueles que mais sofreram
opressao. O branco, por sua vez, o papel do homem livre e opressor. O mulato/pardo ocupa um
espaco intermedidrio e fronteirico, situando-se entre servidao (cativeiro) e nobreza (liberdade), o
que lhe conferia maior probabilidade de desfrutar de alguns privilégios restritos aos brancos.
Todavia, como observa Pessoa (2007), essa posi¢ao intermediaria gerava desconfianca por parte
dos negros em relagio aos mulatos, uma vez que, sendo filhos de nobres ou de lideres locatis,
podiam experimentar, “de certo modo, o acesso facilitado a0 mundo dos brancos; saindo assim do
estado de servidao para o estado de nobreza” (PESSOA, 2007, p. 52).

Diante disso, os discursos presentes nas HQs, sejam transmitidos por meio de imagens
sequenciadas, baldes de fala ou legenda, revelam estratégias argumentativas significativas,
moldando a recep¢ao do enunciatario, ou seja, do leitor.

Embora a proposta de andlise ndo se aprofunde na abordagem do componente visual, é
importante destacar o fato de D’Salete (2018) adotar uma tradi¢ao estilistica, que, por vezes, exclui
totalmente ou reduz elementos verbais, ao longo de trés paginas em Cumbe. Nesse sentido, é
fundamental reconhecer que as HQs compartilham caracteristicas com o cinema e a fotografia. O
siléncio e a estaticidade, mesmo na auséncia de elementos verbais, podem sugerir som e
movimento, dependendo do foco e da interpretagio do observador. Portanto, em Cumbe
(D’SALETE, 2018), o leitor ¢ instigado a uma participagao mais ativa no processo de interpretacao
das imagens sequenciadas, demandando uma atengao especial para reconhecer a presenca do som,
do movimento e do tempo. O enunciador, a0 manipular o enunciatario, utiliza recursos plasticos,
que evocam outros sentidos sensotiais, enquanto o enunciatario/leitor constréi sentidos para as
acoes das personagens, por meio das imagens que permitem a inferéncia dos sentimentos, da dor,
da colera, da surpresa, observadas nos gestos corporais, posturas e movimentos que afetam a
percepgao do espago pessoal e social. Ademais, é relevante destacar que, em certos momentos, a
fusao dos elementos verbais (balao e legenda) pode comprometer a compreensao do leitor
desatento. As legendas, posicionadas de maneira nao fixa (como na Figura 2, apresentada
anteriormente), trazem os pensamentos dos narradores e personagens, nem sempre destacados na
mesma vinheta em que elas estdo presentes.

A analise do contexto histérico e social da representagao de personagens negros nas HQs

brasileiras, conforme Chinen (2013), destaca uma evolug¢ao significativa ao longo do tempo. Se,
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anteriormente, o papel do homem negro era abordado secundariamente, a partir dos anos 1990,
houve uma mudanga positiva, trazendo personagens negros para o primeiro plano com o objetivo
de criar identificacdo com os leitores de ascendéncia africana. A virada do milénio marcou um
aumento notavel nas HQs que valorizam a cultura afrodescendente, impulsionado por mudangas
sociais, ascensao econémica e profissional de afrodescendentes, além de iniciativas oficiais, como
a Lei Federal n.° 10.639/2003, que tornou obrigatétio o ensino de conteudos da cultura afro-
brasileira na Educacdo Basica. Em uma analise especifica da HQ Cumbe (D’'SALETE, 2018),
verificamos que aproximadamente 65% das vinhetas sdio compostas por personagens negros,
enquanto 12% representam brancos, 6% possivelmente brancos ou mulatos, e os restantes 13%
envolvem figuras espaciais diversas ou animais®. Esse levantamento sugere uma representacio
significativa e valorizagao da diversidade étnica na obra.

No plano de expressao visual, os personagens de Cwmbe (D’SALETE, 2018) sao
representados de maneira realista, facilitando a identificagao visual e distin¢ao entre eles. A
organizacao das vinhetas e a transicdo entre elas seguem cinco tipos principais: agdo para agao e
sujeito para sujeito (no tempo presente da narrativa), cena para cena (delimitando diferentes tempos
e espagos, como em flashbacks), e planos médio (corpo enquadrado por inteiro), aproximado (figura
cortada a altura do peito), americano (figura enquadrada do joelho para cima) e gera/ (angulo visual
aberto). Essas técnicas contribuem para a compreensio das nuances entre os personagens € 0s
diferentes momentos da narrativa.

De modo geral, as cenas que evidenciam a estrutura de poder dos donos de escravos sao
materializadas em enquadramentos em plano geral, permitindo a observagao do mercado de
escravos, das senzalas e da organizagao de poder em torno da casa grande e das propriedades. Essa
estrutura opressora se contrapoe a cenas, também em plano geral, que mostram os negros na selva
ou agrupados em ambientes que simbolizam o anseio pela liberdade, enquanto tramam a fuga ou a
rebelido. Os momentos de resisténcia, nos quais se articulam os conflitos entre os donos de terra e

os negros que lutam pela liberdade, assumem um plano médio ou americano, revelando as marcas

20 De todas as figuras de animais que compdem o enredo de Cumbe (D’SALETE, 2018), sem duvida, o gato preto é
passivel de significacdo semiodtica. Assim, identificamos ao menos duas significacoes: (a) elemento de representacio de
tempo e espago, funcionando como uma legenda indicativa ao leitor, anunciando (sem expressio verbal) que a narrativa
que se segue ¢ a do momento em que estd sendo contada; (b) o gato como elemento mitico, uma vez que, em
determinados pontos dessa HQ), ele se comporta de forma distinta, como um espectador em uma cena que envolve
explosdes com arma de fogo.
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da tensio estabelecida no conflito entre os dois grupos. A abordagem realista e a clareza na
estruturagdo visual fortalecem a expressao artistica da obra.

Todavia, os tragos distintivos entre os actantes que apoiam o establishment nem sempre sio
tdo nitidos e objetivos como as representacGes convencionais em outras HQs. Isso é evidente,
especialmente, no caso do possivel pai do ator C (Figura 5, na sequéncia), cuja apresentagao ¢ breve
e denotativa. Apesar dos labios relativamente finos, o nariz ¢ similar ao tipo negroide (formato
mais achatado e largo, com narinas grandes e redondas), sugerindo a possibilidade de ascendéncia
africana na modalizacio “crer ser”. Essa complexidade destaca a importancia de uma analise
minuciosa dos elementos visuais por parte do leitor para discernir as identidades dos personagens
no enredo e alcangar uma compreensao mais abrangente. Em resumo, reiteramos a nossa analise a

luz das consideracoes de Pietroforte (2008, p. 55):

[...] em semidticas verbais, como a imagem conceitual do conteddo se manifesta
no nivel fonolégico de analise linguistica, as figuras ndo se confundem com os
fonemas do plano de expressao. No entanto, porque em semidticas plasticas a
expressao é da ordem do visivel, é facil confundir a imagem vista com a figura
concebida no conteddo.

Figura 5 - Possivel pai do ator C
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Fonte: Adaptado de D’Salete (2018, p. 106 e 107).

Em resumo, mais do que uma narrativa sobre rebelides de negros escravizados em busca
da liberdade contra os brancos, Cumbe (ID’'SALETE, 2018) desafia o leitor a realizar uma leitura
aprofundada, atentando para todos os detalhes verbais e visuais. Nesse processo, a obra evoca os
desafios sociorraciais enfrentados pelos mulatos durante o periodo colonial, quando a sociedade
estava polarizada entre brancos e negros. Os mulatos, por ocuparem uma posicao intermediaria
entre esses polos, eram vistos com desconfianca tanto pelos brancos quanto pelos negros. O
discurso depreciativo dirigido aos mulatos, de certa forma, tinha o propésito de “recolocar as coisas
nos moldes que a sociedade da época considerava corretos. A invenc¢ao do mulato é a solugao que
a sociedade do Brasil colonial encontra para corrigir uma transgressio das regras sociais
estabelecidas” (PESSOA, 2018, p. 5, grifo do autor).

Do ponto de vista da escolha cromatica, a obra Cumbe (ID’SALETE, 2018) se revela como
uma narrativa rica e complexa, utilizando predominantemente as cores preto e branco. A escolha
dessas cores destaca a oposigao sistematica que permeia os trés grandes temas explorados na
historia, estando diretamente relacionada a maneira como a narrativa enuncia a histéria de brancos
e negros, evidenciando as perspectivas de opressores e oprimidos: o primeiro tema aborda a
resisténcia e a libertagdo dos negros africanos escravizados, destacando momentos de revolta e
rebelido contra a opressao escravocrata, enfatizando a resiliéncia dos personagens diante das

adversidades; no segundo tema, a obra mergulha nas relagdes de poder no sistema colonial,
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revelando dinamicas cruéis nas senzalas e plantacGes, evidenciando a exploracgio fisica, sexual e
psicolégica imposta aos escravizados; e, por fim, o terceiro tema aprofunda-se na complexidade
das identidades afrodescendentes, explorando relagées internas entre os proprios escravizados,
tensoes entre diferentes grupos étnicos e nuances das experiéncias individuais na escravidao.
Nesse sentido, a narrativa nao se limita apenas a representacao histérica, mas explora
questdes sociais e culturais relacionadas a diaspora africana no Brasil Colonia. A composi¢ao que
.. , 21 . . ~ . . . A .
inicia cada capitulo”, com a sincretizacado de palavra e imagem, como evidencia a sequéncia da

Figura 0, ressalta aspectos culturais africanos, indicando que ali se inicia a historia dos negros.

Figura 6 - Paginas de abertura dos capitulos da HQ

Q‘-MD*
calunga

Fonte: Adaptado de D’Salete (2018, p. 7,47, 85 ¢ 131).

O terceiro capitulo, por exemplo, intitulado “Cumbe”, sind6nimo de quilombo, também

remete a vida, luz e fogo, e apresenta imagens da ancia e Chibinda Ilunga, refor¢ando o tempo

21 A anilise dos titulos dos capitulos de Cumbe (D’SALETE, 2018) revela uma estrutura narrativa cuidadosamente
elaborada pelo autor, que aborda diferentes facetas da experiéncia africana e afrodescendente durante o perfodo
escravocrata no Brasil Colénia. O primeiro capitulo, “Calunga”, sugere uma conexdo linguistica e identitaria,
destacando a importancia da lingua banto na preservacio da identidade dos africanos escravizados. A imagem de um
negro recordando o continente africano refor¢a a tematica da preservacdo cultural. J4 o segundo capitulo,
“Sumidouro”, introduz uma mudanga abrupta, ao quebrar o padrio estabelecido. O titulo se entrelaga com o final do
primeiro conto, e a narrativa aborda temas sensfveis, como o silenciamento e os abusos fisicos, psicologicos e sexuais
enfrentados pelas mulheres escravizadas. Essa quebra na sequéncia reflete a realidade brutal e multifacetada da
escraviddo, confrontando o leitor com as crueldades do sistema. O quarto capitulo, “Malungo”, encerra a obra e faz
referéncia ao termo usado pelos escravizados durante a travessia nos Navios Negreiros para se referitem aos
companheiros. O titulo e a posi¢do estratégica do conto no final da narrativa sugerem uma narrativa de resisténcia e
solidariedade, evidenciando a luta e a forca dos insurretos contra o regime escravocrata. Essa escolha estrutural
proporciona uma visio mais abrangente das experiéncias afrodescendentes, destacando nio apenas a brutalidade da
escraviddo, mas também a resiliéncia e a busca pela liberdade.
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mitico e circular e a ideia de resisténcia que permanece na cultura, no discurso e na memoéria, ja que

“Cumbe vira novamente”, pois “Cumbe ¢ forca... ele sempre retorna’.
5 ¢

Close-up: algumas (in)conclusdes

A elaborag¢ao deste artigo nos conduziu a um ponto de interse¢ao entre a leitura e a historia,
a leitura e a arte, a leitura e o ensino. A analise do género HQ, a partir desse ponto privilegiado de
observagdo, permitiu-nos reconhecer a importancia do trabalho com as graphic novels, que
demandam um conhecimento mais amplo da leitura e podem potencializar a abordagem de textos
sincréticos na Educacdo Basica.

A leitura de HQs exige que aprendamos a observar de forma parcializada, num vai e vem,
para perceber aquilo que se pretende mostrar. Isso demonstrou a necessidade de mobilizarmos
teorias como uma lente que direcione nosso olhar para compreender a significagao do texto. Dessa
forma, a analise de Cumbe (D’SALETE) revelou que, para depreender os sentidos do texto, foi
crucial contar com um arcabougo teérico que facilitasse a compreensao de como o texto esta
articulado em niveis fundamentais, narrativos e discursivos. Isso inclui perceber as paixdes
experimentadas pelos sujeitos e suas relagdes com a extensividade e a intensidade dos eventos
narrativizados. Assim, a semiotica tensiva, focada na dimensao continua do sentido, nos ajudou a
compreender que, em “Cumbe”, ha um espago tensivo ocupado pela figura do mulato — um espago
fronteirico entre o negro ¢ o branco, trazendo beneficios diante do espaco ocupado pelos negros,
mas também gerando desconfianga tanto por parte dos brancos quanto dos negros.

Foi possivel observar que 65% das vinhetas de Cumbe ID’SALETE) sio compostas apenas
por atuantes negros. Somado a esse fato, os simbolos e termos pertinentes a cultura africana
indicam que o conteudo dessa HQ transcende a implicagdo presente na oposi¢ao fundamental,
liberdade vs. opressao. A predominancia de vinhetas protagonizadas por personagens negros revela a
verossimilhanca com o Brasil do século XVII, onde havia mais negros do que brancos. Nesse
sentido, retratar a historia brasileira pela perspectiva negra em “Cumbe” ¢ dar voz a esse grande
contingente da popula¢ao brasileira que ainda se encontra invisibilizada.

Portanto, identificamos um grande potencial do trabalho com essa obra nas escolas, uma

vez que ela atende a Lei Federal n.° 10.693/2003, ndo apenas por abordar a cultura africana e afro-
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brasileira, mas, principalmente, por problematizar questdes relacionadas as tensoes existentes no

periodo colonial.
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O OLHAR SEMIOTICO NA CANGCAO GENI E O
ZEPELIM: UMA PROPOSTA PARA A SALA DEAUVLA

THE SEMIOTIC LOOK IN THE SONG GENI AND THE ZEPEI IN: A PROPOSAL FOR THE
CLASSROOM

LA MIRADA SEMIOTICA EN I.A CANCION GENI Y EL ZEPELIN: UNA PROPUEST.A PARA
EL AULA

Rute da Silva Santos'

Resumo: o presente artigo tem como finalidade apresentar uma proposta didatica de leitura na
perspectiva da semiotica discursiva, mais precisamente do percurso gerativo de sentido da
gramatica narrativa proposta por Greimas (1976), com a cangao Geni ¢ 0 Zepelim para a construgao
de seus possiveis sentidos. O nosso intuito ¢ apontar um percurso de leitura para compor uma aula
de Lingua Portuguesa no Ensino Médio, com orientagoes ao professor (a) e uma atividade ao final.
A cangao Geni ¢ o Zepelim, de Chico Buarque de Holanda, foi composta em 1978 para integra-la ao
espetaculo “A 6pera do malandro”. Seguiremos os apontamentos teéricos da semidtica revisitados
por Fiorin (2002) e por Barros (2000-2005), além de postula¢des de Silva (2011-2017) sobre a leitura
semidtica para o contexto didatico, entre outros. Nesse interim, tomamos a cangdo desse
compositor pelo viés da poética de resisténcia de Bosi (1996), uma vez que apresenta uma critica
ao periodo da ditadura civil-militar no Brasil. Chico Buarque e outros artistas da MPB e do
Movimento Tropicalia ludibriavam a equipe de censura com letras dotadas de metaforas,
metonimias e ambiguidades, assim venciam o silenciamento imposto pelos aparelhos da repressio.
Na cangao, o enunciador, por meio da figurativizagao, denuncia um discurso machista e excludente
que descortina uma ideologia vigente na sociedade.

Palavras-chave: Leitura. Cangdo. Ditadura. Figuratividade. Resisténcia.

Abstract: the purpose of this article is to present a didactic reading proposal from the perspective
of discursive semiotics, more precisely from the generative path of meaning of narrative grammar
proposed by Greimas (1976), with the song Geni and Zepelim for the construction of its possible
meanings. Our aim is to point out a reading path to compose a Portuguese language class in high
school, with guidance for the teacher and an activity at the end. The song Geni e o Zepelim, by
Chico Buarque de Holanda, was composed in 1978 to be part of the show “A opera do malandro”.
We will follow the theoretical notes on semiotics revisited by Fiorin (2002) and Barros (2000-2005),
as well as postulations by Silva (2011-2017) on semiotic reading for the didactic context, among
others. In the meantime, we take this composet's song from the perspective of Bosi's poetics of
resistance (1996), since it presents a critique of the period of civil-military dictatorship in Brazil.
Chico Buarque and other artists from MPB and the Tropicalia Movement deceived the censorship
team with lyrics filled with metaphors, metonymies and ambiguities, thus overcoming the silencing
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imposed by the apparatus of repression. In the song, the enunciator, through figurativization,
denounces a sexist and exclusionary discourse that reveals an ideology in force in society.

Keywords: Reading. Song. Dictatorship. Figurativity. Resistance.

Resumen: El propdsito de este articulo es presentar una propuesta didactica de lectura desde la perspectiva
de la semiotica discursiva, mas precisamente desde el camino generativo de significado de la gramatica
narrativa propuesto por Greimas (1976), con la cancién Geni y Zepelim para la construccion de sus posibles
significados. Nuestro objetivo es sefialar un camino de lectura para componer una clase de lengua
portuguesa en la escuela secundaria, con orientacién para el profesor y una actividad al final. La cancién
Geni e 0 Zepelim, de Chico Buarque de Holanda, fue compuesta en 1978 para formar parte del espectaculo
“A opera do malandro”. Seguiremos los apuntes tedtricos sobre semidtica revisitados por Fiorin (2002) y
Barros (2000-2005), asi como los postulados de Silva (2011-2017) sobre la lectura semiética para el contexto
didéctico, entre otros. Mientras tanto, tomamos la canciéon de este compositor desde la perspectiva de la
poética de la resistencia de Bosi (1996), ya que presenta una critica al perfodo de dictadura civico-militar en
Brasil. Chico Buarque y otros artistas del MPB y del Movimiento Tropicalia engafiaron al equipo de censura
con letras llenas de metaforas, metonimias y ambigiiedades, superando as{ el silenciamiento impuesto por el
aparato de represion. En la cancién, el enunciador, a través de la figurativizacién, denuncia un discurso
sexista y excluyente que revela una ideologfa vigente en la sociedad.

Palabras clave: Lectura. Cancion. Dictadura. Figuratividad. Resistencia.

Introducgao

O que importa para a semidtica é “o que o texto diz e como ele faz para dizer o
0
que diz”. (Barros, 2005, p.13)

Antes de apresentarmos a letra e comecarmos a nossa discussio, cabe explicarmos o
contexto em que a cangao Geni e o Zepelim foi composta. Chico Buarque fez essa composi¢ao em
1978 para integra-la ao espetaculo “A épera do malandro”. Nesse periodo, o Brasil vivia o regime
da Ditadura Civil-militar, na vigéncia do ato Institucional Numero 5 (o AI-5) que, conforme o
documento oficial de 19687 foi o quinto entre os dezessete grandes decretos emitidos pela ditadura
militar nos anos que se seguiram ao golpe de estado de 1964 no Brasil.

O AI-5 foi o mais duro de todos os Atos Institucionais, nele o presidente Artur da Costa e
Silva, em 13 de dezembro de 1968, decretou, dentre outras proibigoes:

Art. 5° - A suspensdo dos direitos politicos, com base neste Ato, importa,
simultaneamente, em:

I - cessacdo de privilégio de foro por prerrogativa de funcio;

II - suspensio do direito de votar e de ser votado nas elei¢Ses sindicais;

I1I - proibi¢ao de atividades ou manifestacio sobre assunto de natureza politica;
IV - aplicagio, quando necessaria, das seguintes medidas de seguranca:

2 Consulta on-line do documento realizada pelo site http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ait/ait-05-68.htm
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a) liberdade vigiada;

b) proibi¢ao de freqlientar determinados lugares;

¢) domicilio determinado,

§ 1°- O ato que decretar a suspensio dos diteitos politicos podera fixar restricdes
ou proibi¢des relativamente ao exercicio de quaisquer outros direitos piblicos ou
ptivados.

§ 2° - As medidas de seguranca de que trata o item IV deste artigo serdo aplicadas
pelo Ministro de Estado da Justica, defesa a apreciacdo de seu ato pelo Poder
Judiciario. (ATO INSTITUCIONAL N° 5, DE 13 DE DEZEMBRO DE
1968.)

Nesse contexto, houve censura as produgdes culturais no pais naquele momento, dessa
forma, os artistas que se manifestavam contrarios ao decreto eram perseguidos, presos, exiliados,
ou até mortos. Chico Buarque e outros artistas da MPB e do Movimento Tropicalia ludibriavam a
equipe de censura com letras dotadas de metaforas, metonimias e ambiguidades, assim venciam o
silenciamento imposto pelos aparelhos da repressao.

Chico Buarque descortinou a alma e o comportamento da figura feminina em muitas de
suas cangoes, tanto para metaforizar um comportamento social, como para revelar os desejos e a
singularidade da mulher reprimida e subjugada pela sociedade machista da época. Além disso, ele
foi a voz que representou as mulheres artistas também preparadas para ocupar esse papel,
entretanto proibidas pela ditadura. Imaginemos o grau de desigualdade sofrido pelas mulheres no
contexto da ditadura, uma vez que ja eram anteriormente excluidas e silenciadas. Eni Orlandi define
a censura como um “fato de linguagem que se inscreve em uma politica da palavra”. (ORLANDI,
2007, p. 93). Ja que as pessoas eram proibidas de dizerem certas coisas, nascem as formas do dizer
de outro modo. E um siléncio revestido em palavras, um jogo instituido por “censura/resisténcia”.

Chico Buarque é um cancionista que se ocupou em dar voz aos excluidos, fazendo com
que as palavras impregnadas de siléncio e medo se constituissem de novos sentidos. Apesar de
fazer parte da classe média brasileira, ele sempre lutou contra os males da burguesia, com a¢oes
antiburguesas e inconformistas. Ao lado de outros cancionistas, Chico reagiu e resistiu no periodo
da ditadura civil-militar, sofrendo represalias até conseguir dizer de outro modo e inaugurar a

poética de resisténcia na cangao brasileira. Como aduz Orlandi:

Uma vez desencadeada a poética de resisténcia de Chico, suas musicas, antes de
falar com o povo, ja falam umas com as outras. O conjunto delas constitui um
“lugar de significar”, um jeito de estar em certos sentidos em que os brasileiros
aprendem logo como se mover]...] Qualquer coisa serve para significar, qualquer
matéria explode os limites do sentido. (ORLANDI, 2007, p. 122 e 123.)
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O conceito de resisténcia, resgatado por Bosi (1996), faz-nos compreender que a poética
de resisténcia ¢ um grande projeto politico que perpassa por um grande movimento de luta e de
mudanga de comportamento, por meio de uma rede de adeptos que compartilham do mesmo bem
comum: a justica, a igualdade e a liberdade. Nesse sentido, as cangdes de Chico Buarque cantam a
resisténcia, tal como apontado por Orlandi (idem) e figurativizam um ato de amor ao préximo.
Vemos, entdo, essa figurativizagao ecoar na can¢ao Geni e o Zepelim como um ato de resisténcia.

Para Bost:

O termo Resisténcia e suas aproximacoes com os termos "cultura", "arte"
g b bl

"narrativa" foram pensados e formulados no petiodo que cotre,
aproximadamente, entre 1930 e 1950, quando numerosos intelectuais se
engajaram no combate ao fascismo, a0 nazismo e as suas formas aparentadas, o
franquismo e o salazarismo. [...] Foi um tempo excepcional, um tempo quente de
unido de forcas populares e intelectuais progressistas. Tempo que perdurou na
memoéria dos narradores do imediato pds-guerra, e que produziu o cerne da
chamada literatura de resisténcia, coincidente, e ndo por acaso, com o ponto de
vista estético neo-realista (BOSI 1996, p. 18-19).

A peca brasileira do género musical representa a histéria de um cafetdo e de uma cafetina
da década de 1940, que vivem da exploragao sexual de prostitutas, de jogos e do contrabando. Na
peca, uma das personagens protagonistas ¢ uma travesti chamada Geni, tendo por nome de batismo
Genivaldo. Todas as musicas que compoem o musical sio de autoria de Chico Buarque.
Analisaremos a seguir uma das mais conhecidas entre elas, Geni ¢ 0 Zepelim. A musica traz uma
narrativa construida em terceira pessoa, para contar a histéria de Geni, uma pobre dama vitima de
preconceito e agressOes por parte da sociedade. Geni inicia sua vida sexual desde cedo e sé se
entrega a pessoas simples e humildes como ela, por isso ¢ vista como maldita em sua cidade.
Todavia, um acontecimento inesperado vai torna-la a redentora daquele povo. Um tal zepelim
surge no céu daquele lugar pronto para explodi-lo com todos os seus habitantes.

Segundo o dicionario Online de Portugués, zepelim é um “balao dirigivel, em forma de
charuto, e de carcaga metalica, de grandes propor¢oes (o maior deles chegou a ter 245 m de
comprimento). Etimologia (origem da palavra zepelim). Do nome do inventor, Zeppelin™.

Vamos a letra da canc¢io:

De tudo que ¢ nego torto O seu corpo ¢ dos errantes
Do mangue, do cais, do porto Dos cegos, dos retirantes
Ela ja foi namorada E de quem ndo tem mais nada

3 Fonte: https://www.dicio.com.br/zepelim
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Da-se assim desde menina
Na garagem, na cantina
Atras do tanque, no mato

E a rainha dos detentos
Das loucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato

E também vai amitade
Com os velhinhos sem saude
E as viuvas sem porvir

Ela é um pogo de bondade
E é por isso que a cidade
Vive sempre a repetir

Joga pedra na Geni
Joga pedra na Geni

Ela é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir

Ela d4 pra qualquer um
Maldita Geni

Um dia surgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepelim

Pairou sobre os edificios
Abriu dois mil orificios
Com dois mil canhdes assim

A cidade apavorada
Se quedou paralisada
Pronta pra virar geleia

Mas do zepelim gigante
Desceu o seu comandante
Dizendo: Mudei de ideia

Quando vi nesta cidade
Tanto horror e iniquidade
Resolvi tudo explodir

Mas posso evitar o drama
Se aquela formosa dama
Esta noite me servir

Essa dama era Geni
Mas nio pode ser Geni
Ela é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

Mas de fato, logo ela
T4o coitada, tao singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tdo vistoso
Tao temido e poderoso
Era dela prisioneiro

Acontece que a donzela
E isso era segredo dela
Também tinha seus caprichos

E a deitar com homem tio nobre

T2o cheirando a brilho e a cobre
Preferia amar com os bichos

Ao ouvir tal heresia
A cidade em romatria
Foi beijar a sua mio

O prefeito de joelhos
O bispo de olhos vermelhos
E o banqueiro com um milhio

Vai com ele, vai Geni
Vai com ele, vai Geni
Vocé pode nos salvar
Vocé vai nos redimir
Vocé da pra qualquer um
Bendita Geni

Foram tantos os pedidos
T2o sinceros, tao sentidos
Que ela dominou seu asco

Nessa noite lancinante
Entregou-se a tal amante
Como quem da-se ao carrasco

Ele fez tanta sujeira
Lambuzou-se a noite inteira
Até ficar saciado

E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado

Num suspiro aliviado
Ela se virou de lado
E tentou até sorrir

Mas logo raiou o dia
E a cidade em cantoria
N3io deixou ela dormir
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Joga pedra na Geni Joga pedra na Geni

Joga bosta na Geni Joga bosta na Geni

Ela é feita pra apanhar Ela ¢é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer um Ela da pra qualquer um
Maldita Geni Maldita Geni

Fonte: Musixmatch

Como nos aponta Silva, “Do ponto de vista do ensino de leitura (e af incluida a leitura do
texto literario), a Semidtica pode somar-se aos estudos que esmidgam os recursos da linguagem
mobilizados pelo autor.” (SILVA, 2011, p.114) Para alcangarmos o nosso objetivo, faremos uma
analise da cangdo a partir do aporte tedrico-metodologico da gramatica narrativa de Greimas (1976)
na primeira se¢ao e, na segunda, explicitaremos como conduzir essa leitura em sala de aula, pelo
viés da semiotica didatica. A terceira e ultima sec¢do trara sugestoes complementares e uma proposta

de atividade escrita a ser aplicada.

Esmiugando a cangio: o percurso gerativo de sentido

[...] as criacGes profundas revelam uma pericia especial do compositor no sentido
de s6 dizer o que a melodia tem condi¢des de intensificar. (TATIT, 2012, p. 234)

Comecemos por explicar que uma analise semidtica se faz tanto pelo plano da expressao,
como pelo plano do conteido. A divisio metodologica do Estruturalismo de Saussure, a partir do
conceito de significante/ significado, serviu para designar o signo linguistico, os quais correspondem,
respectivamente, a plano da expressao/ plano do conteiido. Diferentemente de Saussure, Hjelmslev, em
quem a semibtica se ancora para uso dessa terminologia, divide a linguagem em dois planos
diferentes, mas necessarios um para o outro: o plano de conteudo e o plano de expressao. O plano
de conteudo, diretamente ligado ao discurso dos enunciados, juntamente com o plano de expressao
(as escolhas sémicas) formam o todo, o texto. Dito de outro modo, o plano da expressao ¢ o veiculo
de manifestacio do plano do conteido, de forma a colaborar para a constru¢ao dos significados
de um texto, construindo sentidos. (Barros, 2021, p. 209-210).

Dada explicagio, cabe esclarecermos que os dois planos aparecerao ao longo da analise,
mas sem demarcagdo dessa distingdo. Entretanto, nao analisaremos a melodia da cangao, ou seja,
o arranjo musical, apenas a letra. Todavia, cabe tecermos algumas consideragdes em torno das
composi¢oes de Chico Buarque. Para Tatit (2012, p.233) para se falar de Chico ¢é preciso ultrapassar

os adjetivos clichés dados a ele e falar de “profundidade”. Movido pela paixao em boleros e samba-
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cangdo da era de 40 e 50, tendo como grande referéncia o sambista Noel Rosa, e pela Bossa-nova
de Jodo Gilberto, Chico conseguiu transpor para as suas composicoes um carater passional e
peculiar na construgdo da “cangao-vivéncia”. Tatit (idem) explica que profundidade na cangio ¢
condensar varias tematicas, tais como amot, solidao, liberdade etc. em poucos minutos de cangio,
despertando nos ouvintes intensos sentimentos, tal como a experiéncia com filmes e romances.

Segundo Tatit, para criar cangdes profundas ¢ necessirio que o compositor saiba
estabelecer a relacao do “arranjo entre os processos persuasivos auxiliados pela base harmonica”
(TATIT, 2012, p.234). Isso explica a epigrafe que usamos para abrir esta se¢ao, pois “o compositor
s6 diz o que a melodia tem condigoes de intensificar” e requer dele “pericia” e “discernimento”,
nas palavras de Tatit. E sobre a profundidade melddica de Chico Buarque, Tatit acrescenta:

Plenamente consciente de que faz letras de can¢io e ndo poesia, no sentido
literario do termo, Chico pdde se encontrar no exercicio de extrair das
insinuagdes melddicas o maximo rendimento verbal. Do mesmo modo, sendo
um excelente melodista, indiferente as questdes puramente musicais, pode
conceber contornos ja em si sugestivos para o canto: melodias que pedem pata
dizer alguma coisa. (TATIT, 2012, p. 234.)

Face ao que nos esclarece Tatit, tomamos ciéncia de que o nosso objeto de analise nao é
um poema, mas uma cangao, entretanto com lagos bastante estreitados com a literatura, uma vez
que também se insere na dialética da produgao estética, logo estamos diante de uma criagao artistica.

Plano do conteudo e plano da expressao caminham sempre juntos, ¢é dificil separa-los, mas

¢ possivel percebermos o primeiro com mais facilidade a partir dos niveis do percurso gerativo de

sentido. Segundo Fiorin (2002), o percurso gerativo é

um modelo que simula a produgio e a interpretagdo do significado, do contetdo.
Na verdade, ele ndo descreve a maneira real de fabricar um discurso, mas
constitui, para usar as palavras de Denis Bertrand, um “simulacro metodolégico”,
que nos permite ler, com mais eficicia, um texto. Esse modelo mostra aquilo que
sabemos de forma intuitiva, que o sentido do texto nio é redutivel 2 soma dos
sentidos das palavras que o compdem nem dos enunciados em que os vocabulos
se encadeiam, mas que decorre de uma articulagdo dos elementos que o formam:
que existem uma sintaxe e uma semantica do discurso (FIORIN, 2002:31).

O percurso gerativo de sentido abrange trés niveis de abstragdo, a saber: nivel fundamental,
nivel narrativo e nivel discursivo, subdivididos pelos campos semantico e sintatico. Ele corrobora
para a construcao de sentidos do texto, por isso vamos demonstra-los com as passagens da cangao,
como modo de exemplificagdo e, a0 mesmo tempo, para compreendermos os efeitos de sentidos
dos enunciados ditos e pela maneira como sao ditos, até chegarmos a unicidade global de sentido

do texto. Para a semidtica, ler é construir sentidos para as nossas interagoes, sejam elas com outros
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sujeitos, com textos, ou outros objetos. A leitura, também, perpassa pelo processo de negociagdao
de sentidos entre sujeitos de uma instancia discursiva e amplia significacdes nao percebidas.

O nivel fundamental, como o préprio nome nos sugere, abriga o minimo de sentido
necessario para a composi¢ao do texto e a relacio de oposi¢ao entre um termo semantico e outro
— aquilo que ¢ fundamental sabermos. Em “Geni e o Zepelim” temos no campo da semantica
alguns pares de oposi¢ao que se arraigam ao par de oposi¢do central do texto ao nosso ver:
malevoléncia/ benevoléncia. Esse par de oposicdao vai marcar dois momentos vividos pela personagem
Geni, quando ela ¢ vista como maldita e depois como bendita pelo povo da cidade. Além disso,
esse par de oposi¢ao revela-nos, a partir da voz do enunciador do texto, a malevoléncia das pessoas
daquela cidade e a benevoléncia da personagem Geni, afinal “ela é um pogo de bondade”. Os
outros pates adjacentes e que envolvem comportamentos sociais sao: folerdncia/ intolerincia;
pureza/ impureza, moral/ imoral, amor/ ddio, entre outros.

Essa relaciao semantica vai sendo explorada na trama pela oscila¢ao entre o que a semidtica
postula como euforia x disforia’, em que a personagem parte da intolerancia praticada pelos
cidadios “de bem” por conta do seu estilo de vida, quando a acusam de maldita; depois passa pela
nao intolerancia, quando o comandante do zepelim a escolhe como objeto de desejo e figura de
redencao, chegando assim ao seu 4pice, a euforia da tolerancia. E por tltimo, declina-se novamente
para o lugar dos excluidos, quando serve ao comandante, salva a cidade e volta a sua condigao
inicial.

As relagGes estabelecidas naquela sociedade denotam valores e condutas que fazem as
pessoas ojerizarem Geni, ela ¢ vista como impura e imoral, enquanto a sociedade se considera
imaculada e moralista. Sao valores baseados no preconceito e no 6édio. As discursividades dessa
sociedade sdo constituidas a partir de seus valores estabelecidos. Ja Geni ndo se enquadra nesse
perfil. Por 6dio ao preconceito sofrido, ela poderia nio ter salvado a cidade, contudo a sua pureza
e a sua conduta estao diretamente condicionadas pelo amor ao proximo.

No campo da sintaxe, ainda do nivel fundamental, temos os enunciados afirmativos que
definem a personagem Geni e o que ela faz, trazendo implicitamente a negacao do que ela nao é e
nao faz. A sintaxe fundamental abriga as estruturas profundas do texto, determinadas pela relagao

de oposi¢ao minima entre duas operagdes basicas de asser¢ao e nega¢ao. Podemos apontar, entao,

4+ EUFORIA s.f

FR. EUFHORIE; INGL. EUFHORIA

Euforia ¢ o temo* positivo da categoria timica, que serve para valorizar os microuniversos* semanticos — instituindo
valores negativos — e para transforma-los em axiologias*. A euforia se opde a disforia*; a categoria timica comporta,
além disso, como termo neutro a aforia. (GREIMAS e COURTES. Dicionatio de Semiética, 2021, p.- 192)
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que a afirma¢ao da malevoléncia esta na conduta da sociedade em humilhar Geni; a afirmac¢ao da
benevoléncia esta na suplica feita a Geni para que salve a cidade e no fato de ela realmente salvar.

A narrativa inicia-se situando-nos quem ¢é Geni, deixando implicitas as informag¢des que
expdem a visdo negativa que o povo tem dela. Segundo o narrador, ela é uma mulher que ja foi
namorada de todos os homens abjetos da cidade (“do mangue, do cais, do porto”) e que, assim
como ela, sao matginalizados. “O seu corpo ¢é dos errantes/ Dos cegos, dos retirantes/ E de quem
nao tem mais nada”. “Da-se assim desde menina/ Na garagem, na cantina/ Atris do tanque, no
mato”. Geni ¢ de todo mundo, menos da sociedade elitizada, ela ¢ dos pobres, dos desmerecidos.
Ela faz uma espécie de caridade sexual, esta sempre pronta a saciar os desejos dos desfavorecidos.
Geni é acusada de impura, mas na verdade é a mais pura das pessoas da cidade, porque nio carrega
hipocrisia, ¢ afetuosa, natural e nao tem interesse em figurativizar uma personalidade que nao seja
a sua.

No nivel narrativo, temos no campo semantico os sujeitos actantes com seus papéis
abstratos pré-definidos pelo papel social que cada personagem ocupa ao longo da narrativa, com
os seus objetos modais e de valor. Tatit observa que a cancao Geni ¢ 0 Zepelim “percorre os trés
principais estagios da narratividade: a preparagio, a agao propriamente dita e a avaliagio” (TATIT,
2012, p. 235). De um lado a figura feminina (sendo na pe¢a representada pela travesti)
estigmatizada, excluida, indigna e vitima de todos os insultos possiveis; de outro, uma sociedade
“incorruptivel”, dotada de valores éticos e cristaos. O sujeito actante Geni esta em conjun¢ao com

2

o seu objeto de valor que é a bondade: “Ela ¢ um poco de bondade”. “E a rainha dos detentos
/Das loucas, dos lazarentos / Dos moleques do internato”; mas ao mesmo tempo estd em
disjun¢do com os valores éticos estabelecidos nas relages sociais de classes. Ja o sujeito actante
povo (sociedade) esta em conjungao com tais valores, por isso menosprezam Geni, por verem nela
aquela que fere a “ordem social” ou “os bons costumes”: “E é por isso que a cidade/Vive sempre
a repetit”: “Joga pedra na Geni /Joga pedra na Geni /Ela é feita pra apanhar /Ela é boa de cuspit
/Ela da pra qualquer um /Maldita Geni”.

Todavia, ha uma mudanc¢a nos enunciados de estado inicial, os quais caracterizam um
comportamento comum na cidade: o de humilhar Geni. De repente, surge um zepelim gigante no
céu da cidade, todos estao condenados a morte, ndo importavam seus valores: “Pairou sobre os
edificios/Abriu dois mil orificios/Com dois mil canhdes assim” e a “cidade ficou apavorada/ Se

quedou paralisada/Pronta pra virar geleia”. Entretanto, o comandante do zepelim, mesmo vendo

que a cidade nao merecia viver, pois era iniqua, mudou de ideia ao ver Geni, conforme os versos:
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“Mas posso evitar o drama/Se aquela formosa dama/Esta noite me servit”. O que ninguém
esperava ¢ que a dama fosse Geni, ja que ela era “feita pra apanhar” e “boa de cuspir”.

O comandante do zepelim tem como objeto de desejo (objeto/valor) o de destruir a cidade,
mas ao ver Geni, esse objeto passa a ser possuir o corpo dela. O comandante, que possuia todas as
condigbes para ficar em conjungao com seu objeto inicial, ao ver Genli rejeita o seu querer inicial e
nutre por ela um grande desejo. Assim, propoe uma troca, COmo os versos acima confirmam. A
partir de entao, Geni passa a ser o centro das atengdes, toda a cidade deseja que ela se entregue ao
“forasteiro”, uma vez que naquele momento o objeto de valor da sociedade passa a ser a vida que
esta ameagada pelo comandante.

No campo da sintaxe do nivel narrativo, temos os programas narrativos gerados pelo
“fazer”, que se desdobra no “querer fazer” e no “poder fazer”. Segundo Barros (2002, p.24), “o
programa narrativo, ou sintagma elementar da sintaxe narrativa, define-se como um enunciado de
fazer que rege um enunciado de estado.” Os programas narrativos possuem trés percursos:
manipulagao, competéncia, performance e sangao. Geni € o sujeito do “fazer”, capaz de evitar a
disjung¢do daquele povo com o seu objeto de valor. Mas ela nao “quer fazer”, como diz os versos:
“Acontece que a donzela/E isso era segredo dela/ Também tinha seus caprichos” e ela no quetia
deitar-se com “homem tido nobre”, “preferia amar com os bichos”. Revoltados com aquele
capricho, considerado por eles como heresia, os sujeitos actanciais do enunciado de estado — o
povo, entram no processo de manipulacao, que pode ser concretizada por tentagao, intimidagao,
sedu¢ao ou provocagao.

Na cancdao em analise, Geni ¢ manipulada pela seducdo e passa a ser a pessoa mais
importante daquela cidade, ja que todos imploram que ela se entregue ao comandante, como nos
confirmam os versos: “Ao ouvir tal heresia/A cidade em romaria/Foi beijar a sua mao”. As pessoas
da mais alta classe da cidade vao atris de Geni: “O prefeito de joelhos/ O bispo de olhos
vermelhos/O banqueiro com um milhio”. Além de seduzida por reveréncia, beijos e choros, ela é
tentada com dinheiro. Todos repetiam a mesma sentenca: “Vai com ele, vai Geni/Vocé pode nos
salvar/ Vocé vai nos redimir/ Vocé di pra qualquer um/ Bendita Geni”. A partir de tantos pedidos,
Geni sente-se sensibilizada diante do objeto de valor que aquelas pessoas tém — a sobrevivéncia
(vida).

Assim, entra em cena a aquisi¢do da competéncia. E Geni tem competéncia para agir e
modificar a condi¢do estatica da cidade diante do zepelim, pois “cativara o forasteiro”. E os versos
continuam: “O guerreiro tdo vistoso/Tao temido e poderoso/Era dela prisioneiro”. Entdo,

comovida e seduzida por seus manipuladores, ela entra em a¢iao. Temos, entao, a performance,
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quando ambos alcangam os seus respectivos objetos de valor, que, no caso de Geni é conservar a
vida da cidade; enquanto o do comandante é satisfazer seu desejo sexual com ela, seguem os versos:
“Nessa noite lancinante/ Entregou-se a tal amante/Como quem da-se ao carrasco”. “Ele fez tanta
sujeira/Lambuzou-se a noite inteira/Até ficar saciado”.

Em ultima instancia do percurso narrativo, temos a san¢ao. Nesse estagio, podemos avaliar
se de fato o contrato da manipulagao foi mantido. Na histéria de Geni, o terceiro sujeito envolvido,
o comandante, que apesar de nao ser o manipulador para chegar-se a performance, cumpre a
promessa feita aos manipuladores de Genli, leia-se os versos: “E nem bem amanhecia/ Partiu numa
nuvem fria/Com o seu zepelim prateado”. Contudo, Geni que fora tao exaltada por toda cidade,
volta a0 seu estado de marginalidade, ndao recebendo nenhum beneficio material ou simbdlico por
ter redimido a populacdo do castigo do zepelim. Nem honras, nem agradecimentos, Geni volta ao
seu estado inicial, vitima de preconceito e injurias, leiamos os versos: “Mas logo raiou o dia/E a
cidade em cantoria/Nio deixou ela dormit”. “Joga pedra na Geni/Joga bosta na Geni/FEla ¢ feita
pra apanhar/Ela é boa de cuspit/Ela di pra qualquer um/Maldita Geni.” A atitude daquelas
pessoas, salvas por Geni, revela a hipocrisia da sociedade da época, além de trazer-nos uma reflexao
para os dias atuais. E possivel notarmos que Geni recebe duas sangoes, uma parte do comandante
que cumpriu o combinado e a outra por parte do povo que, depois de conseguirem o desejado, a
marginalizam novamente.

Para fecharmos a analise, observaremos o terceiro e ultimo nivel, o discursivo. Em sintese,
o nivel discursivo transforma as formas abstratas do nivel narrativo em formas concretas da
discursivizagao. Para tal fim, estuda-se nesse nivel a enuncia¢ao enunciada no texto, ou seja, 0 ato
do dizer ¢ o dito. E um nivel mais complexo. Na semantica do nivel discursivo observa-se a
tematizagao, que dara unidade ao texto, e a figurativizagdo do discurso. Na cang¢do em analise, o
tema retratado é a marginalizacdo e a exclusio social, essa tematica recebe um recobrimento
figurativo, uma vez que Geni, a prostituta, representa todas as pessoas apagadas da sociedade:
pobres, loucas, velhas, negras, gays, trans, entre outras, silenciadas no contexto da ditadura militar”.

Segundo Lilia Schwarcs (2019),

para comprovar a existéncia de tantos paradoxos, basta lembrar a escala da
violéncia fisica sofrida por essas populages por aqui. O GCB indicou que, em

5> Algumas pesquisas mostram que pessoas gays sofriam torturas mais agressivas durante a ditadura militar, como uma
espécie de castigo simplesmente por elas serem o que eram. (LBGTSs sofriam torturas mais agressivas, diz CNV - BBC
News Brasil). Segundo Lilia Schwarcs, enquanto em 2018 completou-se quarenta anos da criacio dos movimentos
LGBTSs, os quais sobreviveram em meio a ditadura civil-militar, em 2018 assistimos a elei¢do de lideres no governo
que fazem associagio direta entre politica e conduta moral e sexual. (SCHWARCS, 2019, p. 198.)
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2017, a cada dezenove horas uma pessoa LGBTQ foi morta. Segundo
levantamento da ONG Transgender Europe, o Brasil admitiu, entre janeiro de
2008 e abril de 2013, 486 assassinatos de travestis e transexuais; nimero quatro
vezes maior do que os verificados no México, o segundo pais com mais registros
de casos desse tipo. (Schwarcs, 2019, p. 199).

Assim, observamos que, ainda hoje, essas pessoas sio silenciadas pelas relagdes sociais de
misoginia e de intolerancia, as quais, desde 2018, foram representadas e refor¢adas por um governo
autoritario e preconceituoso; e por boa parte da populagio que se sentia, e ainda se sente,
representada pela conduta hipécrita do ex-chefe do estado.

Na cangao, o discurso machista e excludente das pessoas daquela cidade descortina uma
ideologia vigente em suas formacOes discursivas sociais e religiosas, cuja representacao
preconceituosa ¢ revelada pelo processo da figurativizagao. No refrdo temos o uso de um elemento
figurativo fundador presente na memoria daquele povo — a pedra. Leiamos os versos: “Joga pedra

na Geni/Joga pedra na Geni”. Sobre a figuratividade, Barros explica:

a figuratividade tanto pode ser pensada como a rede de relagdes, que ao articular
as figuras, sedimenta semanticamente o discurso, quanto pode ser
redimensionada, ultrapassando o estatuto de mecanismo de complexificagio e

enriquecimento das categorias fundamentais concretizadas no discurso.
(BARROS, 2000, p.92).

A pedra figurativiza o castigo e reitera por isotopia a passagem biblica do Novo
Testamento, Joao 8. 1-11, sobre o caso da mulher adultera que o povo queria apedrejar. O povo
da cangao em analise, apenas nao rememorava sobre o perdao de Jesus (“Quem nio tiver pecado,
que atire a primeira pedra”). Outras isotopias aparecem na cang¢ao e refor¢cam, ainda mais, a falta
de amor e compaixao das pessoas: o cuspe, a bosta. Como revelam os versos “Ela ¢ feita pra
apanhar/ Ela é feita pra cuspit” e no final da cancio, o refrio acrescenta: “Joga bosta na Geni”.
Tais figuras reiteram o preconceito, a discriminagio e a violéncia.

Em contraponto, o zepelim figurativiza o castigo para a cidade, revelando que quem
merecia recebé-lo ndo era a Geni, mas todas as pessoas da cidade, as quais sdo vistas pelo
comandante como malévolas, como lemos “Quando vi nesta cidade/Tanto hotror e
iniquidade/Resolvi tudo explodit”. O zepelim remete-nos a outra passagem biblica, dessa vez do
antigo testamento: a destruicao de Sodoma e Gomorra (Génesis 18). Entretanto, na cangio, a
destruicao da cidade nio é pelo comportamento sexual, mas pela iniquidade do povo. Geni, no
entanto, ¢ a Unica que merecia a redencao; além disso, capaz de redimir toda a cidade, conforme os

versos “Mas posso evitar o drama/Se essa formosa dama/ essa noite me servit”. Geni, ao contratio
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daquelas pessoas, é “bondosa”, é “singela”, ¢ uma “coitada”, como a descreve o narrador da historia
na cancao.

No campo sintatico do nivel discursivo analisaremos como as escolhas lexicais de tempo e
as projecoes de pessoa estabelecem sentidos. Assim, nesse aspecto, identificaremos os papéis
actanciais das pessoas da enunciagio (eu/tu), por meio dos processos de debreagem e embreagem®.
Na histéria, temos como elementos do aparelho formal da enunciagao o eu-narrador, que conta a
historia de fora dela, vejamos as marcas que evidenciam isso: “Ela ja foi namorada” /Da-se assim
desde menina”. O uso da terceira pessoa denota a presenca do narrador, a essa projegao chama-se
debreagem enunciva. Ja no refrido da cangao, ha uma outra proje¢ao, quando o narrador da voz aos
intetlocutores, leiamos os versos: “Joga pedra na Geni/Joga pedra na Geni/Ela é feita pra apanhar/
Ela é boa de cuspir”. Nessa proje¢ao ha uma debreagem de segundo grau, do tipo enunciativa.

Em outra passagem da cang¢ao, notamos outra debreagem enunciativa, quando os papéis
vio sendo alterados conforme as projecoes: “Mas do zepelim gigante/ Desceu o seu
comandante/Dizendo: mudei de ideia”. Percebemos nesses versos a voz do narrador e em seguida
a voz de um “interlocutor” (o comandante) se dirigindo ao seu “interlocutario” (o povo). Outros
versos: “Resolvi tudo explodit” /Mas posso evitar o drama/ Se aquela formosa dama/ Esta noite
me servir’. Como efeito de sentido, o uso da debreagem enunciva distancia a histéria do
enunciador, trazendo imparcialidade na narrativa, enquanto o uso da enunciativa langa uma certeza
dos fatos para dar credibilidade a histéria, que por mais ficticia que seja, faz-nos pensarmos em
quantas “Genis” existiram e existem em nossa sociedade vivendo as amarguras do preconceito e
da discriminacio.

Em relacao ao tempo, temos na narrativa da can¢ao duas debreagens temporais enuncivas
que se alternam e revelam momentos diferentes da histdria: “Nessa noite lancinante/ E nem bem
amanhecia”. No primeiro verso citado, o termo “nessa noite” remete a0 tempo em que acontece a
acao da performance. O segundo verso remete a0 momento da san¢ao, quando o sujeito cumpre

o contrato, deixando a cidade sem mal algum fazer-lhe. Tais debreagens tém como efeito de sentido

® Embreagem s.f.
FR. Embrayage; INGL. Shifting in.

1. Ao contrario de debreagem*, que ¢ a expulsao, da instancia de enunciacio*, de termos categéricos que servem de
suporte ao enunciado*, denomina-se embreagem o efeito de retorno a enuncia¢io, produzido pela suspen¢ido* da
oposicio entre certos termos da categotia da pessoa e/ou do espaco, e¢/ou do tempo, bem como pela denegacio da
instancia do enunciado. Toda embreagem pressupde, portanto, uma operacido de debreagem que lhe ¢ logicamente
anterior. [...] (Dicionario de Semidtica, 2021, p. 159 e 160)
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a marca do tempo desses enunciados, ou seja, 0 momento exato desses acontecimentos os quais
também corroboram para a compreensao do nivel narrativo, onde estdao a performance e a sangao.

Em fim de analise, cabe ressaltarmos que foi possivel encontrarmos todos os niveis do
percurso gerativo de sentido nessa cangdao, mas nem sempre é possivel perceber todos eles nos
textos, porém havera sempre aqueles que se sobressairdo. E mais importante que percebé-los, é
compreender como esses niveis nos ajudam a construir sentido para o que lemos, pois, retomando
a epigrafe que abre essa proposta de analise, precisamos entender como os textos dizem e que
elementos usam para dizer o que dizem. A andlise semidtica tem sua base tedrico-metodolégica

nesse processo minucioso de leitura, que leva em consideragao tudo o que esta ao alcance da leitura.

A leitura semidtica em sala de aula: orientagées didaticas

Neste ano de 2024, em que o Brasil rememora 60 anos do Golpe civil-militar, discutir esse
assunto ¢ essencial para a constru¢ao de uma sociedade livre de intolerancia, preconceitos e
discriminagoes, principalmente, para que outro golpe nao se repita em nossa historia, cerceando os
nossos direitos, visto que atos antidemocraticos vém sendo insuflados de forma intensa desde o
resultado das elei¢bes de 2022, quando tivemos derrotado o candidato da extrema-direita. Nao
bastassem os protestos contestando o resultando das elei¢oes, violéncia pelas ruas e ataques ao STF
e ao estado democratico de direito pelas redes sociais, o fatidico oito de janeiro foi a consumagao
da tentativa explicita e violenta de outro golpe.

Trazer esse tema para a sala de aula, sobretudo no contexto atual, ¢ urgente, por isso a
proposta de leitura com a can¢ao Geni e o Zepelim é, sem duvida, bastante pertinente. Mesmo depois
de quase quarenta anos depois do fim da ditadura e a criagao institucional da democracia, o Brasil
nao conseguiu vencer a desigualdade social, o racismo estrutural, nem o fim da violagao dos direitos
humanos e, ainda em 2024, vivemos dias tenebrosos diante dos discursos neoliberais dos politicos
conservadores e de seus seguidores. O Brasil estd imerso em um projeto neoliberal sutil desde 2014
e que ganhou for¢a com a eleicao de um ex-militar para a presidéncia em 2018.

Todavia, como falar disso tudo na aula de Lingua Portuguesa? Nao somos historiadores,
por isso nao precisamos exigir de nés mesmos a bagagem necessaria para dar conta de pontuar os
pormenores histéricos desse periodo, mas podemos e devemos trazer leituras que digam de outro
modo, que figurativizem o passado e que amparem as nossas reflexdes. Como afirmou Orlandi
(2007, p. 115), “as pessoas escreviam as escondidas o que nio podiam dizer diretamente, para

resistir”. Sao esses dizeres figurativos que podemos trazer para a sala de aula, seja um romance, um
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poema, uma cangdo etc. Se escrever durante um periodo de censura e ditadura é um ato de
resisténcia, ler também é; e fomentar o debate, o didlogo, por via dessas leituras nos dias de hoje, é
muito mais. E nos, professores e professoras, precisamos ser provedores dessa resisténcia.

Quando chico Buarque compos Geni e o Zepelin ele a enunciou a partir do contexto em que
vivia e dialogava com um enunciatario que partilhava das mesmas aflicoes do silenciamento
violador. A narrativa da cango figurativiza as classes minoritarias do Brasil que sentiam na pele a
discriminagao, o 6dio e a violéncia por nao seguirem os padroes sociais estabelecidos pelo regime
ditador. Mas em meio a dor nascia a resisténcia. De 2018 para c4, livros vém sendo censurados em
algumas Secretarias de Educacio, ou escolas privadas. As vozes de enunciadores que, por meio da
poética de resisténcia, fazem denuncias sociais ou levantam discusses basicas para a vida social
sao intimidadas e vitimas do silenciamento. Contrariando o debate ja iniciado por diversos
movimentos sociais sobre o golpe militar, tivemos mais censura literaria nesse 2024. A nossa
democracia continua trémula, a espreita dos devoradores; e se ninguém vai as ruas defendé-la, ler
¢ 0 nosso ato revolucionario.

Pensando no papel do professor como mediador da leitura em sala de aula e em uma
semidtica didatica, nos perguntemos: como aplicar a semiotica na aula de leitura? E possivel ler por
essa perspectiva sem assustar a turma com a nomenclatura da teoria? Sim, é possivel. Iniciantes ou
ja pesquisadores dos estudos semidticos, professores e professoras que atuam em sala de aula

recisam, de alouma forma, inseri-los na conducao da leitura. Para Silva
bl b bl

a abordagem proposta pela semidtica para analise do texto, seguindo um
percurso gerativo de sentido, com seus diferentes niveis de complexificagio,
poderia se somar ao que se faz nos estudos da literatura, em relagio ao estudo
das figuras de linguagem, da métrica, da rima, do foco narrativo etc. (SILVA,
2011, p.117)

No caso do objeto de analise aqui em questao, mesmo de criagdo artistica, como ja dissemos
anteriormente, nao o analisamos como elemento estético, uma vez que nao era o nosso foco, mas
vemos como indispensavel discutir, em linhas gerais, sobre o seu valor estético junto a turma.
Assim, a cangao deve primeiramente ser ouvida junto com a turma para depois ser lida. Concebida

como texto sincrético” pela semidtica discursiva, a cancio precisa ser apreciada. Para aproximar a

7 https:/ /www.gaz.com.br/6a-cre-orienta-retirada-de-livros-das-bibliotecas-ate-resposta-do-governo

https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2024-03/livro-o-avesso-da-pele-volta-ser-alvo-de-censura-agora-no-
parana
https://gl.globo.com/educacao/noticia/2024/03/08/o-avesso-da-pele-livro-que-debate-racismo-e-censurado-em-
escolas-de-3-estados-por-reacao-equivocada-ao-conteudo-alertam-especialistas.ghtml

8 Sincretismo s.m.
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composi¢ao dos alunos, pode-se apresentar uma versao mais atual, por exemplo, interpretada na
voz feminina de Leticia Sabatela’, além da versio original de Chico Buarque. Apds ouvirem a
cangao, com apoio do texto verbal (letra), deve-se iniciar a leitura oral direcionada.

Nao ha necessidade de usarmos os termos da semidtica discursiva para conduzir a leitura
com a turma, pois isso, certamente, dificulte o processo de compreensao, entretanto ¢ indispensavel
que nos, professores, transformemos esse conhecimento para uma abordagem minuciosa de leitura
na perspectiva do percurso gerativo de sentido. O docente, condutor da leitura, deve interessar-se
em “atribuir ao aluno competéncias que o levem a escapar a condi¢do de leitor ingénuo ou
desatento quanto a organizagao textual e, desse modo, a desvendar e perceber inclusive os proprios
procedimentos de selegbes e associagdes que opera ao ler”. (SILVA, 2017, p.205), ou seja, os alunos
precisam ser instigados a observarem de que maneira o texto é organizado e que elementos
disponibilizam para que possamos construir sentidos a ele.

Partindo da analise que apresentamos na se¢ao anterior, podemos conduzir a leitura a partir
de indagac¢oes especificas para cada nivel do percurso gerativo de sentido. 1. No nivel fundamental:
que tematica o texto nos apresenta? Que par (ou pares) de palavras, podemos usar para resumir o
tema abordado? E interessante ouvir a turma e discutir as respostas que forem aparecendo. B
necessario instigar os alunos a refletirem sobre a personagem Geni e no modo como ela ¢ vista na
cidade, que adjetivos sao atribuidos a ela e em quais circunstancias.

2. No nivel narrativo: levar os discentes a pensarem e a avaliarem o papel social dos outros
personagens e em quais valores a sociedade apresentada se organiza. Para falar de euforia/ disforia,
de conjuncao/disjun¢ao, sem usar a terminologia, é preciso atentar-se em como os alunos vao
construindo os sentidos para as indagagoes ja feitas, levando-os a pensarem em que necessidades
ou desejos cada personagem tem e qual o objeto de valor para cada um, bem como em que
momento cada personagem se encontra feliz e realizado ou nao. Em que momento ha uma
mudanca no estado inicial da narrativa? Essa é uma pergunta crucial. Em relagao aos elementos do
programa narrativo, cabe perguntar que recursos sao usados pelo comandante para redimir a cidade
e quais sao usados pelo povo para convencer Geni a salva-los. Cabe o professor refletir sobre o

guerer e o fazer dos personagens e as consequéncias dessas agoes na narrativa.

FR. Syncrétismo; INGL. Sycretism

2. Num sentido mais amplo, serdo consideradas como sincréticas as semidticas* que - como a épera ou o cinema —
acionam varias linguagens de manifestacoes” (Dicionario de Semiotica, 2021, p. 467). Em relacio ao género cancio,
nessa proposta nio levamos em consideragio o seu sincretismo (melodia e letra), analisamos apenas a letra.

% Video do You Tube com a intetpreta¢io de Leticia Sabatella https://voutu.be/OJrWeg98pXq4
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3. No nivel discursivo: deve-se levar os alunos pensarem sobre os temas e figuras que
aparecem na can¢ao e de que forma essa figurativizagao reitera a opressao e a violéncia. Nao vemos
problema no uso dos termos “figura”, “figuratividade”, “figurativizagao”. Por ser um nivel mais
complexo, faz-se necessario dispensar mais tempo para o debate, oportunizando que todos
participem para negociarem sentidos. Ainda, observar as embreagens e debreagens, dizendo de
outro modo, mas levando a turma a encontrar as pessoas da enunciacio (eu/tu), assim pode-se
perguntar, por exemplo, “que outras vozes aparecem na cangao, além da voz do narrador? Que
efeito de sentido essa mudanga de vozes traz?” Sobre as debreagens temporais, indagar “quais
advérbios marcam momentos distintos na narrativa?” E indispensavel que o professor explique os
efeitos de sentidos que essas marcas temporais trazem na narrativa, tal como demonstramos na
analise.

A proposta de aula que sugerimos ancora-se nos pressupostos orientados pela Base
Nacional Curricular Comum -BNCC (2019) que pontua a necessidade de formarmos leitores
criticos e reflexivos sobre as sociedades passada e atual, sendo capazes de se posicionarem de forma
autonoma e ética diante de temas sociais polémicos e urgentes com os quais nos deparamos.
Outrossim, cabe-nos, também, como ela preconiza, educarmos por uma sociedade mais justa, livre

de preconceitos, discriminagoes e discurso de 6édio. Conforme ela discorre:

Para formar esses jovens como sujeitos criticos, criativos, autbnomos e
responsaveis, cabe as escolas de Ensino Médio proporcionar experiéncias e
processos que lhes garantam as aprendizagens necessarias para a leitura da
realidade, o enfrentamento dos novos desafios da contemporaneidade (sociais,

econémicos ¢ ambientais) e a tomada de decisdes éticas e fundamentadas.
(BRASIL 2018, p. 463)

Além disso, extrapolamos o que ela sugere no eixo analise linguistica/semidtica apontando
habilidades a serem trabalhadas que em nada comtemplam a leitura semidtica proposta por
Greimas.

Sugestdoes complementares e proposta de atividade escrita

Antes de aplicar a atividade escrita pode-se apresentar para a turma a contextualizacao da

cangao em uma breve pesquisa. Seguem.
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Zepelim - ¢ uma aeronave com formato alongado, destinada ao transporte de passageiros.

Para subir e ficar suspenso no céu, ele precisa de gas hélio — por ser mais leve do que o ar que

respiramos, o gas hélio tende a subir e puxar a aeronave para cima. Quanto mais pesado é o

Francisco Buarque de Holanda
nasceu no dia 19 de junho de
1944, no Rio de Janeiro. Seu
pai, Sérgio, era sociélogo, e sua
mae, Maria Amélia Cesério
Alvim, pianista. O musico é o
quarto de sete irmaos.

Cantor, compositor, escritor,
dramaturgo, Chico Buarque é
um dos principais artistas
brasileiros. Além disso, é uma
personalidade intelectual e
atuante na politica. Tido como
um dos maiores nomes da
Masica  Popular  Brasileira
(MPB), comp0s inimeras
cancdes importantes, muitas
delas com criticas e denlncias
sociais.

A carreira de escritor esta em
alta, ja que, em maio de 2019,
Chico Buarque venceu o Prémio
Camdes, um dos maiores
reconhecimentos da Literatura
em Lingua Portuguesa.

Veja mais sobre "Chico
Buarque" em:
https://brasilescola.uol.com.br/b
iografia/chico-buarque.htm

dirigivel, mais gas é necessario. Alguns modelos tém 6 milhoes de litros
de hélio, o equivalente a 200 mil botijoes de gas do tipo que se usa na
cozinha.

A invencao - Em 1782, os irmaos
franceses Montgolfier montaram o primeiro balao destinado ao voo,
formado por uma grande camada de seda com abertura na parte inferior.
No mesmo ano, o francés Jacques Charles usou hidrogénio para encher
um baldo que voou por cerca de 25 quilémetros. No inicio do século 20,
surgiram modelos para transportar passageiros entre a América do Norte
¢ a Europa, feitos pelo alemao Ferdinand von Zeppelin. Foi um sucesso
e o termo zepelim se tornou comum para se referir a todos os dirigiveis .

Contexto histérico da cangdo “Geni e o Zepelim” -¢
uma cangio brasileira, composta e cantada por Chico Buarque'' Esta
cangio fez parte do musical Opera do Malandro', do mesmo autor,

lancado em 1978, do album, de 1979, e do filme, de 1986, todos com o

mesmo nome.

1. Apos ouvir e ler a cangdo, que tema (ou temas) vocé consegue

perceber sendo abordado?

2. Que tipo de narrador conta a historia?

3. Segundo o enunciador do texto (cangao), como Geni é descrita? Essa descrigao é positiva

ou negativa? Comprove com passagens do texto.

4. Qual o estado inicial da narrativa e o que acontece para modifica-lo?
5. O que a figura do Zepelim esta representando na cangaor
0. Além da voz do narrador, que outras vozes aparecem na cancaor Que efeito de sentido

essa mudanga de vozes traz? Comprove com 0s versos.

1%Fonte: https:

recreio.uol.com.br/noticias/ciencia/como-funciona-o-zepelim.phtml

11 Video do You Tube com a interpretagio de Chico Buarque https:
12 Video de uma interpretacio do musical Opera do Malandro, 2016 https:

voutu.be/{fWHHAMIyXQQ
voutu.be/HFukMYT.-C11
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7. Em relagio ao tempo, quais advérbios marcam momentos distintos na narrativa?
Comprove com 0s versos.

8. Que elementos figurativos aparecem na cangao e que expressam violéncia fisica?

9. E possivel percebermos com o verso “Joga pedra na Geni” uma intertextualidade com uma

passagem biblica. Vocé saberia dizer qual? Qual a relagdo de sentido entre o texto biblico e a

musica?

10. Pense e cite pares de palavras que apresentem oposi¢ao entre o povo e Geni.

11. Como voce analisa e avalia a conduta de Geni e das pessoas daquela cidade?

12. E possivel refletir sobre a sociedade atual a partir da narrativa de Geni? Explique.

Consideragoes finais

Encerramos na certeza de que o caminho da leitura na perspectiva semidtica é uma trilha
prazerosa e fundamental para enriquecer o ensino da leitura na escola e confiantes em conseguir
cativar outros professores e outras professoras a percorrerem esse caminho, ainda que de vez em
quando.

A cancao Geni ¢ o Zepelim é uma narrativa que nos sensibiliza a pensar nas classes
minoritarias com a afetividade que merecem e, a0 mesmo tempo, com um sentimento de revolta
diante de tanta discriminacio e violéncia.

A semibtica, além de trazer-nos uma metodologia de leitura, corrobora para uma reflexao
critica em relagio a assuntos delicados e urgentes por discussio. E dever nosso como docentes nos

posicionarmos criticamente em sala de aula e problematizarmos questoes sociais entre a turma.
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RESSIGNIFICAR O GRITO DE INDEPENDENCLA:
CONTRIBUICOES DA SEMIOTICA A LEITURA DA
NARRATIVA DE RESISTENCIA

RESIGNIFYING THE SHOUT OF INDEPENDENCE: CONTRIBUTIONS FROM SEMIOTICS TO
THE READING OF NARRATIVE OF RESISTANCE

RESSIGNIFICAR EL GRITO DE INDEPENDENCIA: CONTRIBUCIONES DE 1.4 SEMIOTICA
ALALECIURA DE I.A NARRATIV.A DE RESISTENCLA

Eliane Aparecida Miqueletti !
Kayla Pachéco Nunes 2

Resumo: Neste trabalho, apresentamos reflexdes teoricas e analiticas para a leitura de produgoes
discursivo-textuais que constituem nosso imaginario histérico-cultural. Nesse exercicio, partimos
do quadro “Independéncia ou morte”, de Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1888), para
analisarmos uma releitura da pintura na charge de Leandro Assis e Triscila Oliveira (2022),
veiculada no Jornal Folha de Sio Paulo durante as comemoragoes de 7 de setembro de 2022. O
centro reflexivo situa-se no ato que instaura a Independéncia do Brasil, formas de representacio e
elaboracgao do discurso. Movidas pela tonica do material analisado e tendo a leitura como pratica
para a construcao de sentidos, é na semibtica discursiva que buscamos ferramentas para uma leitura
situada, reflexiva e de resisténcia, além de dialogarmos com conceitos de outras areas, como a
narrativa de resisténcia e os estudos sobre memoria coletiva. A partir das analises, entendemos que
a tela produz efeito de afirmagdo do grito e nega a participagao do povo miscigenado; a charge, por
sua vez, enfatiza o movimento de negacao da forma de representacao do fato historico relatado.
Esperamos que o artigo contribua para a leitura critica dos textos, inclusive no ambito escolar.

Palavras-chave: Narrativa de Resisténcia. Memoria. Semidtica Discursiva. Leitura. Grito de
Independéncia.

Abstract: In this work, we present theoretical and analytical reflections on the reading of
discursive-textual productions that constitute our cultural-historical imagination. In this exercise,
we start with the painting “Independéncia ou morte” [“Independence or death”], by Pedro
Américo de Figueiredo e Mello (1888), to analyze a reinterpretation of the painting by Leandro
Assis and Triscila Oliveira (2022). It was published in Folha de Sao Paulo newspaper during
celebrations of September 7, 2022. The reflective center is located in the act that establishes the
Independence of Brazil, forms of representation and elaboration of discourse. From the sense of
the analyzed material and the reading as a practice for the construction of meanings, we seek tools

! Doutora em Estudos da Linguagem pela Universidade Estadual de Londrina (UEL) e p6s-doutorado pelo Programa
de Pés-Graduagio em Linguistica e Literatura da Universidade Federal do Notte do Tocantins (PPGLLIT/UFNT).
Professora da Faculdade de Comunicagio, Artes e Letras da Universidade Federal da Grande Dourados
(FALE/UFGD). E-mail: elianemiqueletti@ufgd.edu.br. ORCID: 0000-0002-3966-8847.
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Tocantins (PPGLLIT/UFNT). Professora da Secretaria da Educacio do Estado de Tocantins (SEDUC/TO) e da
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in the semiotic discursive for situated, reflective, and resistant reading. Beyond that, we dialogue
with other areas of concepts, such as narratives of resistance and studies on collective memory.
From the analyses, we understand that the screen produces effects of the shout affirmation, it
denies mixed race people participation; the cartoon, in turn, emphasizes denying movement in a
way of reported historical fact representation. We hope that the article contributes to the critical
reading of texts, incluing in the school context.

Keywords: Narratives of Resistance. Memory. Discursive Semiotics. Reading. Shout of
Independence.

Resumen: En este trabajo, presentamos reflexiones tedricas y analiticas para la lectura de
producciones discursivo-textuales que constituyen nuestro imaginario histérico-cultural. En este
ejercicio, partimos del cuadro "Independencia o muerte" de Pedro Américo de Figueiredo e Mello
(1888) para analizar una reinterpretacion de la pintura en la caricatura de Leandro Assis y Triscila
Oliveira (2022), publicada en el diario Folha de Sao Paulo durante las celebraciones del 7 de
septiembre de 2022. El centro reflexivo se ubica em e lacto que estabelece la Independencia de
Brasil, formas de representacion y elaboracion del discurso. Impulsadas por la tonica del material
analizado y teniendo la lectura como practica para la construcciéon de sentidos, recurrimos a la
semidtica discursiva en busca de herramientas para una lectura situada, reflexiva y de resistencia,
ademas de dialogar con conceptos de otras areas, como la narrativa de resistencia y los estudios
sobre memoria colectiva. Del analisis, inferimos que el lienzo produce un efecto de afirmacién del
grito y niega la participacion del pueblo mestizo; la caricatura, a su vez, enfatiza el movimiento de
negacion de la forma de representacion del hecho historico relatado. Esperamos que el articulo
contribuya a la lectura critica de textos, incluso en el contexto escolar.

Palabras clave: Narrativa de resistencia. Memoria. Semidtica discursiva. Lectura. Grito de
independencia.

Consideragoes iniciais: sobre permanéncias e rupturas

A escrita resistente ndo resgata apenas o que foi dito
uma vez no passado distante e que, nio raro, foi
ouvido por uma unica testemunha. (BOSI, 1996, p.
27).

No Brasil, o imaginario histérico-cultural é construido sob as narrativas elaboradas pelo
olhar da elite. Na figura do “herdi” nacional ha forte presenca da hegemonia do perfil europeu
como simbolo de bravura, lideranga e sacrificio. O amor a patria reproduz a fei¢ao do colonizador.

Nossa histéria, ndo por acaso, faz-se conhecer exaltando figuras europeias e seus feitos
heroicos em prol da construcao da identidade nacional, a0 mesmo tempo em que apaga 0s rastros
de violéncia e domina¢ao com os quais se estabeleceram no poder. Difundir tais discursos no seio
de todas as camadas sociais, inclusive por intermédio das instituicbes escolares, é uma das
ferramentas mais eficazes para garantir a “Ordem e o progresso” como unica verdade, com coesio

e sem contestagoes. Essa trama, como considera Lucia Teixeira (2000, p. 101) ao lembrar de textos
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(13

que retomam os discursos da carta de Caminha, cria e recria o “ufanismo requentado”, “a
insisténcia em remeter a uma paisagem ‘em tal maneira graciosa que, querendo-a aproveitar, dar-
se-a nela tudo, por bem das aguas que tem™.

De tantos fatos que marcam a trajet6ria do Brasil a partir da ocupagao portuguesa em 1500,
o “Grito da Independéncia” ganha destaque por reunir diversos elementos que ilustram como a
supremacia do herdi personificado na elite passou a fazer parte de nosso imaginario. Diante desse
fato, retomamos Maurice Halbwachs (1990) para repensarmos o trabalho com a memoria, uma vez
que muito do que foi e ¢ ensinado na escola refor¢a um lado da memoéria social, o lado hegemonico,
que desconsidera, ou pouco considera, o outro.

Nesse sentido, os registros dos fatos da histéria do Brasil que chegam até nos, patenteados
em diferentes materialidades discursivas, imprimem o olhar do colonizador sobre o colonizado e a
colonizagao. A narrativa leva carga ideolégica daqueles que detém voz — homens, brancos e de

reconhecida notoriedade —, o que resulta em minimizagdo ou mesmo exclusao dos grupos

>
marginalizados, sem qualquer poder discursivo. Esse cenario, aponta o teodrico, assinala a
necessidade de se escrever sobre determinado evento a medida em que os sujeitos se distanciam
dele, “uma vez que as palavras e os pensamentos morrem, mas Os escritos permanecem’.
(HALBWACHS, 1990, p. 81).

A narrativa literaria de resisténcia, para retomar a epigrafe de Alfredo Bosi (1996), tem o
papel de denunciar e contrastar com a ideologia dominante. Assim, para resistir a hist6ria contada
pelo opressor faz-se necessario novas ou multiplas perspectivas e vozes sobre os eventos, com 0s
olhares dos subalternizados. O resgate da memoria faz ecoar a voz dos silenciados, percorrendo
caminhos possibilitados pelo relato dos que estio a margem. Nessa direcdo, a literatura de
resisténcia assume a fun¢ao de resgatar os registros e revelar como eventos historicos deveriam ser
contados. A partir dessa perspectiva, refletimos sobre o ato que instaura a “Independéncia do
Brasil”.

Em 2022, num momento de polarizagao politica decorrente do periodo eleitoral em escala
nacional, as discussOes sobre o patriotismo e a nog¢ao de liberdade foram intensificadas e carecem
ser ressignificadas. No contexto, por ocasido das comemoracdes do 7 de setembro, data que
marcou os duzentos anos do grito as margens do Ipiranga, alguns chargistas brasileiros foram
convidados pelo Jornal Folha de Sio Paulo a construir releituras da obra iconografica mais

conhecida sobre o episodio, a pintura “Independéncia ou morte”, de Pedro Américo de Figueiredo
hecida sob isddio, a pintura “Ind dénci te”, de Pedro Américo de Figueired
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e Mello (1888). As charges foram publicadas pelo jornal no dia 6 de setembro. Dentre elas,
destacamos para analise a producio de Leandro Assis e Triscila Oliveira (2022)°.

Neste artigo, partimos da leitura do quadro para a analise do dialogo estabelecido na charge,
o que contribui com o trabalho de leitura de produgées discursivo-textuais que constituem nosso
imaginario histérico-cultural. Nessa perspectiva, consideramos ainda uma contribui¢ao a docéncia
na Educac¢ao Baésica, uma vez que ha determinacOes para uma pratica leitora critica envolvendo
textos dos mais variados géneros discursivos, como previsto pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC, 2018). Assim, o ensino-aprendizagem exige considerar as especificidades de cada
obra/texto para atender, entre outras coisas, a “‘compreensio dos efeitos de sentido provocados
pelos usos de recursos linguisticos e multissemidticos em textos pertencentes a géneros diversos”
(BRASIL, 2018, p. 73).

Nessa conjuntura, ao conceber a leitura como pratica para a construcao de sentidos, é na
semidtica discursiva, “teoria da significacdo” (GREIMAS e COURTES, 2018, p. 455), que
buscamos ferramentas para uma leitura situada, reflexiva e de resisténcia, inclusive no didlogo com
conceitos de outras 4reas. Para isso, contamos com o conceito de memoéria coletiva
(HALBWACHS, 1990), a partir da nogao de evento histérico, para desconstruir a representagao
pictorica da visao verticalizada do herdi, abrindo espago para as camadas populares, parte
fundamental nos processos histéricos de ruptura. Os estudos da narrativa de resisténcia (BOSI,
1996) também ¢ nosso apoio no movimento de deslocamento do olhar do leitor do centro para as
margens, em um exercicio de reconhecimento da luta coletiva que fora travada pela Independéncia.

A charge, género presente no campo jornalistico-midiatico, apresenta criticas irbnicas ou
satiricas a pessoa(s) ou situagOes centrais nos problemas de ordem social, histérica, cultural ou
politica. Conforme Toledo (2011, p. 01), ao elaborar uma charge, o enunciador busca ressignificar
determinado contexto sécio histérico, “remontando novas linguagens e formatos que atendam a
novos publicos e a novas situagoes de leitura”. A partir da interdiscursividade e da intertextualidade,
a atencio dos enunciatarios/leitores é angatiada sobretudo no trabalho com a linguagem nao verbal
(elemento fundante de sua construcao). Imagens que sofrem a intervencao do artista, normalmente
caricaturizada, por vezes, aliada a linguagem verbal, o que exige um olhar atento a articulacio entre
os procedimentos discursivos que associam essas linguagens para criar determinado efeito de

sentido.

3Reportagem disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrissima/2022/09/ chargistas-fazem-releituras-de-
pedro-americo.shtml. Acesso em: 12 set. 2022.
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Assim, no artigo centralizamos reflexdes sobre a leitura critica de textos, de modo que as
produgoes e os conceitos mobilizados possibilitem novas praticas leitoras e ampliem as
perspectivas dos fatos da nossa historia. Além disso, o trabalho podera servir aos professores da
Educacio Basica no exercicio de desconstrucao e reconstrucao dos saberes.

Nas duas proximas se¢des, apresentamos ponderacdes tedricas que embasam nossas

analises.

Sobre resisténcia e memoria coletiva

A memoria coletiva nao se confunde com a historia.
(HALBWACHS, 1990, p. 80).

O Brasil, conforme relatam os registros oficiais, esteve sob dominio europeu durante 322
anos, desde a ocupagao portuguesa. A ruptura formal com a Coroa lusitana é datada do famoso
grito de “independéncia ou morte”, que teria sido proferido por Dom Pedro I, as margens do rio
Ipiranga, em resposta aos anseios sociais daquele periodo®.

Desde entio, muitos textos reproduzem, no imaginario popular, a importancia e veracidade
dos feitos em defesa da soberania nacional. Nao escapa a isso o curriculo escolar que retrata os
fatos acerca da formagdo do Brasil, principalmente, a partir da bibliografia consagrada e
reproduzida em materiais didaticos, a exemplo do que revelam trabalhos de analise dos livros
didaticos de Historia, como lemos em Cirino (2023). Entre documentos, objetos e relatos referentes
ao ato da Independéncia destacam-se o hino (com letra que teria sido composta pelo préprio
principe regente) ¢ a tela intitulada “Independéncia ou morte”. Esta tltima faz referéncia a famosa
exclamac¢ao de Dom Pedro I, interpretada pelo artista plastico paraibano Pedro Américo, e entregue
a familia real em 1888 — representacao mais consagrada e oficialmente difundida desse momento
historico.

Os simbolos citados (hino e tela) transmitem ao imaginario geral a crenga de que uma nagao
escravizada e explorada por séculos seria autbnoma com apenas um gesto isolado de seu monarca.
Oliveira (1999, p. 62) destaca que a cena projetada na pintura se tornou universal, lida como a
representacio do momento em que ocorreu a Independéncia do Brasil: “[...] talvez por forga de
sua difusao sobre diferentes formatos e nuancas, a que mais profundamente enraizou-se no
imaginario social, tornando-se parte integrante de nossas herancas culturais tanto quanto o episdédio

que procurou perpetuar’.

* Conforme reportagem de Talita Amaral (2022). CNN, Sio Paulo. “Nao foi exatamente um grito”, dizem historiadores sobre
0 dia da Independéncia. Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.bt/nacional/nao-foi-exatamente-um-gtito-dizem-
historiadores-sobre-o-dia-da-independencia/.
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No dicionario, a palavra “independéncia” liga-se a nog¢ao de liberdade plena, entre as
acepgoes: “condi¢ao do estado que tem autonomia politica e nao esta submetido a soberania de
um outro” (INDEPENDENCIA, 2022). Porém, para o Brasil, considerando que ap6s o grito de
Dom Pedro a conjuntura social estratificada pouco mudou, fica evidente que a “Independéncia”
se deu apenas no campo formal’. Isso porque para haver mudanca faz-se necessitia a ruptura com
o sistema ja posto. Apés o 7 de setembro de 1822, a manuten¢iao do dominio politico brasileiro
nas maos da monarquia portuguesa e o regime escravocrata sao dois dos indicios da continuidade
do sistema de dependéncia e servidao.

Diante disso, nao intentamos apagar dados que contribuem para a formagao de nossos
alunos sobre a histéria do pais, mas consideramos relevante evidenciar a necessidade de colocar
em pauta a analise critica de textos que perpassam as tematicas presentes na Educacdo Basica,
particularmente os que envolvem a propagada autonomia do Brasil como um feito individual, bem
como o imaginario de liberdade que, a principio, ndo ocorreu. Assim, langamos novo olhar sobre
o evento histérico aqui disposto para refletir sobre memoria coletiva como criagao continua de
uma consciéncia critica sobre as construgoes historico-sociais de nossa constituicdo como povo
dessa nacao.

Halbwachs (1990, p. 86) afirma que “a histéria pode apresentar-se como a memoria
universal do género humano. Mas nio existe memoria universal”, uma vez que “ela ndo cessa de
se transformar, e o grupo, ele proprio, muda sem cessar”. Acerca da relagao entre histéria e

memoéria e da necessidade de ressignificar os eventos historicos, ele adverte:

Nio se trata mais de revivé-los em sua realidade, porém de recoloca-los dentro
dos quadros nos quais a histéria dispde os acontecimentos, quadros que
permanecem exteriores aos grupos, em si mesmos, e defini-los, confrontando-os
uns aos outros. E como dizer que a histéria se interessa sobretudo pelas
diferencas, feita a abstragdo das semelhancas, sem as quais todavia ndo haveria
memoéria, uma vez que nos lembramos apenas dos fatos que tenham por traco
comum pertencer a uma mesma consciéncia (HALBWACHS, 1990, p. 86).

Corroborando com as afirmacoes do estudioso, recorremos também a narrativa de
resisténcia por permitir a aproximagao entre o vivido e o narrado, numa tentativa de validar a luta
e a contribuicdo das minorias em processos de ruptura e transformagao social. E 0 movimento que
Bosi (1996, p.23) nos aponta mesmo que se dé fora de um contexto de militancia politica. Para ele,

a escrita de resisténcia “[...] transpassada pela tensdo critica, mostra, sem retorica nem alarde

> Virias provincias a época s6 aderiram a Independéncia meses depois do Grito do Ipiranga, como o caso da Bahia,
em 2 de julho: “os baianos comemoram a expulsdo das tropas portuguesas e a independéncia do Estado, ocorrida no
mesmo dia de 1823, depois de um ano e cinco meses de uma guerra sangrenta, que envolveu de 10 a 15 mil soldados
de cada lado e causou mais de duas mil mortes em combate” (SILVEIRA, 2022, sp).
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ideoldgico, que essa ‘vida como ela € ¢, quase sempre, o ramerrao de um mecanismo alienante,
precisamente o contrario da vida plena e digna de ser vivida”.

Neste estudo, evocamos a histéria em um processo de desconstrugao de conceitos pré-
estabelecidos a fim de reconstruir a “memoria” acerca da conquista da independéncia nacional.
Decisdes fundamentais para abrir a possibilidade de os relatos apresentados em sala de aula
contemplarem aquelas personagens histéricas que estao a margem, na base que deu sustentagao ao
processo de independéncia, mas foram negligenciados pela bibliografia oficial.

Em estudo sobre as formas de sistematizar, conceber e representar a Independéncia do
Brasil nas colegbes didaticas aprovadas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de
2020, Cirino (2023) destaca que os(as) pesquisadores(as) ja tém constatado mudangas de conteidos
e abordagens em direcdo as perspectivas criticas dos fatos historicos ligados a formag¢ao do Brasil.
No entanto as narrativas dos manuais escolares sio “[...] de carater cronoldgico-linear, ainda
marcadamente eurocéntricas” (CIRINO, 2023, p.32). A autora refor¢a, quanto a tematica da
independéncia, que “[...] nio temos necessariamente a busca de legitimidade para grupos sociais. F
patente a superficialidade como ¢ tratado o conceito de cidadania, esvaziado de problematizagao e
criticidade, o que nao contribui para valorizar a alteridade, tampouco a formacgdo cidada
democratica” (CIRINO, 2023, p.33).

Cientes da relevancia de tal discussao, ressaltamos que os fatos destacados jamais podem
ser esquecidos e precisam ser ressignificados, isto é: o ato heroico unilateral deve ser reconhecido
como parte de um longo caminho marcado por tensoes. E a escola pode ser um canal que
possibilita a sistematizacio da complexidade do processo de construcio da meméria coletiva.
Assim, ¢ dever de todas as areas do conhecimento desvendar o pano de fundo da organizacio
social de ontem, com vistas a reconstruir esse ideario do hoje e projetar o amanha de forma menos
desigual. A pratica da leitura situada e reflexiva configura uma das ferramentas fundamentais a esse
processo.

Posto isso, na se¢ao que segue mobilizamos os estudos da semidtica discursiva para em
seguida tratarmos dos enunciados (quadro e charge) em torno do grito da independéncia.
Intentamos refletir sobre a producao dos efeitos de sentido que se encaminham para a constru¢ao

da memoria coletiva.

O olhar semidtico como ferramenta de leitura

A escola ndo pode deixar-se levar pela ilusao de que o aprendizado
da compreensio e da producdo de textos va resultar de uma
competéncia a ser espontaneamente adquirida ao longo da
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experiéncia escolar. Ndo pode, por outro lado, o professor dizer
que ler e escrever sdo tarefas que exigem sensibilidade, que alguns
alunos tém e outros nio. A sensibilidade nao é um dom inato, mas
uma qualidade que se desenvolve [...] (FIORIN, 2004, p. 108).

Para a semidtica discursiva interessa examinar as possibilidades de significacdo que um texto
pode produzir. Para tal fim, a teoria explora os procedimentos da organizacao textual e os
mecanismos enunciativos de producao e de apreensao dos sentidos.

Nesses termos, o texto, estruturado a partir de uma ou mais linguagens, é uma totalidade
de sentido composta pelo plano de contetdo (discurso textualizado) e pelo plano da expressio
(manifestagdo do conteudo). Producio apreciada tendo em vista as coer¢oes proprias da
construc¢ao interna, estrutural, e o contexto sécio-historico no qual esta inserida (BARROS, 2005,
p. 07). Ligado ao texto, o discurso esta inscrito no plano de contetdo como resultado de um
processo de producio de sentido. Quando um texto manifesta um discurso por diferentes
materialidades ¢ chamado de “sincrético”, a exemplo da maioria das charges.

Para a analise da construgao do plano do contetdo dos textos, a teoria propoe o modelo
teorico-metodologico denominado “percurso gerativo de sentido”, a partir do qual é possivel
descrever a producio/direcio dos sentidos seguindo niveis de abstracao, do mais profundo e
abstrato ao mais superficial e concreto, como seguem: no nivel fundamental busca-se uma oposi¢ao
semantica que sintetize o minimo de sentido a partir do qual a tessitura se constitui; no narrativo,
entram em jogo os sujeitos em busca dos objetos-valores apoiados em percursos ligados as
oposicoes de base, considera-se que os textos encenam o fazer humano, estados e transformacoes;
no discursivo, as estruturas narrativas sao convertidas em discurso, nivel da enunciacio: “[...]
instancia linguistica, logicamente pressuposta pela prépria existéncia do enunciado (que dela
contém tracos e marcas)” (GREIMAS e COURTES, 2018, p. 166). Na anlise desse nivel verifica-
se como os elementos da enunciagio siao acionados discursivamente.

Em sintese, o caminho de analise pode ser feito a partir de qualquer um dos niveis, além de
contemplar todos eles ou nao. O que “salta aos olhos” na leitura do texto-objeto e/ou o objetivo
do trabalho podem direcionar as escolhas dos elementos a serem analisados. Entre as questdes
examinadas neste artigo, nosso foco recai em aspectos observaveis no nfvel discursivo, no qual
verificamos as determinagdes socio-historicas e ideoldgicas e os mecanismos de producdo de
sentidos mobilizados pelo enunciador para convencer o enunciatario/leitor.

No nivel discursivo, é possivel analisar as proje¢des da enuncia¢ao no enunciado com base
nas categorias de pessoa, tempo e espago. Proje¢oes que podem ocorrer por “debreagem”, quando
pessoa, tempo e espaco sao projetados para fora da enunciacio de forma enunciativa (eu-aqui-

agora), produzindo efeito de aproximacao, ou enunciva (ele-la-entio), efeito de objetividade. Ou,
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ainda, por “embreagem”, quando ha um retorno para dentro da enunciagdao e as categorias sao
neutralizadas. Ja na semantica discursiva, cabe examinar os valores que mantém a coeréncia do
discurso a partir de percursos tematicos e seus investimentos figurativos, sendo os temas unidades
semanticas abstratas (conceitos) e as figuras, semas concretos com tragos sensoriais (remetem ao
mundo natural).

Para abordar o plano da expressiao dos textos, a teoria semibtica nao possui uma
metodologia prépria e conta com contribuicdes de outras areas, como a fotografia, o cinema, as
artes plasticas, a depender do objeto analisado. A ligagdo com o plano do contetddo na constituicao
do semissimbolismo é um dos aspectos que tém impulsionado a analise desse plano. Conforme
Jean-Marie Floch (2001, p.29): “|...] os sistemas semi-simbilicos que se definem pela conformidade nao
entre os elementos isolados dos dois planos, mas entre categorias da expressiao e categorias do
conteudo”. Nesses casos, o plano da expressio niao apenas materializa o discurso, ele também
acentua a carga semantica, tal como afirma Luiz Fiorin (2012, p. 162): “E o semissimbolismo que
faz com que a expressao nao seja um mero suporte do conteido, mas uma manifestacao sensivel
desse contetdo”.

O estudo do plano da expressio também ganha forga na abordagem dos textos sincréticos,
os quais articulam linguagens na manifestacao do conteudo discursivo. Sendo sincrético: “[...] um
objeto que, acionando varias linguagens de manifesta¢ao, esta submetido, como texto, a uma
enunciagdao unica que confere unidade a variacao” (TEIXEIRA, 2004, p. 235). Dessa maneira, ¢
preciso levar em consideracdo, além dos mecanismos enunciativos de articulagao entre plano do
conteudo e plano da expressao, as coer¢des textuais impostas pela materialidade significante de cada
linguagem e a articulagdo entre elas. Teixeira esclarece que ¢ fundamental “considerar a estratégia
enunciativa que sincretiza as diferentes linguagens numa totalidade significante, o que pode ser feito
de modo contratual ou polémico”, ou seja, as linguagens podem convergir/reiterar ou
divergir/contrapor, de modo a se corresponderem por diferentes processos. Cabe obsetvar, ainda,
que para a analise do plano da expressao do visual, destacam-se trés categorias: topolégica (ligada a
posicao), eidética (ligada as formas) e cromatica (ligada as cores).

De maneira geral, no prisma da semidtica, a leitura implica verificar como os diferentes
modos de significar se combinam para a producio de uma totalidade de sentido, busca-se sua
“semiose”. Para Greimas e Courtés (2018, p. 447-448), a semiose “é a opera¢do que, ao instaurar
uma relagdo de pressuposicao reciproca entre a forma da expressao e a do conteudo [...], produz
signos: nesse sentido, qualquer ato de linguagem, por exemplo, implica uma semiose”, um modo

de estabelecer sentido ao que lemos a partir da relagao entre os dois planos.
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O sentido, no entanto, nao pode ser visto apenas como algo dado pelo texto-objeto, ou
deva ser ligado a interpretagao subjetiva do sujeito, ao contrario disso, deve ser construido na
relacdo do sujeito com o texto, como nos ensinam os semioticistas Landowski (2001) e Bertrand
(2003). Ao ler, o leitor “atualiza o texto e seu sentido, de acordo ou nido com suas expectativas e
previsoes advindas de sua competéncia linguistica e cultural” e o texto concebe seu leitor “o inventa
o mais proximo possivel da linguagem, na sua substancia e nas suas formas, suscitando a duvida, a
inquietude e a surpresa.” (BERTRAND, 2003, p. 413).

Assim sendo, para que a leitura oportunize o fazer reflexivo, ¢ preciso mediar os sentidos
que podem ser atribuidos aos textos. Essa media¢do envolve uma construgao coletiva que inclui os
sujeitos da pratica pedagogica, professores e alunos, e leva em conta os processos linguisticos
mobilizados, assim como os aspectos histéricos e ideoldgicos que concorrem para a construgao
dos sentidos possiveis. De acordo com Fiorin (2004, p. 112), a pratica de leitura envolve um nivel
intratextual, mas também condi¢des de produ¢ao que estio numa “dimensao extratextual, nao
porém extra-semiotica. Compreender ¢, assim, relacionar o texto com o intertexto e com o
contexto adequados”.

Teixeira (2022), em /iwe promovida pelo Grupo de Estudos em Lingua Portuguesa da
Universidade Federal de Campina Grande, ao problematizar mengdes a semidtica e a semiose em
documentos como a BNCC?, convida-nos para o desafio de construgio de “um pensamento
semibtico sobre a escola” para que ela faca sentido, isto é: “Para fazer sentido sera preciso articular
o mundo sensfvel ao inteligivel, acolher a disposicao do corpo e a diferenca de ritmos do
pensamento e da acao, estimular a inteligéncia e sensibilizar os gestos”.

Para tanto, a semioticista destaca que nosso papel como professores e pesquisadores é o de
ajudar a transformar o caos que se apresenta diante dos olhos em conhecimento — é necessario
intervir semioticamente acolhendo o sentido que escapa nas brechas dos objetos semibticos.
Conforme ela enfatiza, frente a nossa responsabilidade de ajudar a compreender o mundo, se nao
quisermos nos deixar imobilizar pela gama de problemas que adentram a sala de aula, é preciso
levantar e resistir por meio do nosso fazer docente. Para isso, precisaremos alcangar interlocutores
que “compartilhem dessa impossibilidade de silenciar, dessa angustia de agir, e comegar a dizer,

afinal, que mundo concreto e que poténcias de imaginagao nés podemos oferecer como legado,

®Assim como problematiza Teixeira (2022), outros estudiosos chamam a atengio para a “presenca” do termo
“semiotica” na BNCC — entre eles Miqueletti e Zago (2022); Lima (2021) — mostrando que o documento direciona
para o ambito da pratica de analise semidtica o que esta ligado a materialidade de outras semioses, para além do
linguistico, sobretudo os procedimentos de textualizacio.

CLARABOILA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 158-182, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



168

como experiéncia, como reprocessamento do acumulo histérico da inteligéncia e da cultura.”
(TEIXEIRA, 2022).

O arcabouco teérico e metodolégico da semidtica discursiva pode auxiliar nesse processo
de construgao do olhar sensivel aos textos-objetos, bem como as diversas experiéncias que possam
ser vivenciadas dentro e fora da escola.

A partir dessas consideracOes teoricas, além de outras que serdo requeridas ao longo das
analises, a seguir apresentamos uma proposta de analise ancorada na semidtica discursiva, tomando
como objeto semidtico duas representacdes do Grito da Independéncia’. Assim, buscamos mostrar
como ¢ possivel enxergar os enunciados com as lentes da resisténcia a partir de um arcabougo
tedrico que possibilita examinar o processo de construcao dos sentidos nos textos. No ensejo,
pontuamos um conhecimento que precisa chegar aos nossos alunos mediados por professores
comprometidos com a leitura critica. Afinal, como consta na epigrafe desta se¢ao, “a sensibilidade

nao ¢ um dom inato, mas uma qualidade que se desenvolve” (FIORIN, 2004, p.108).

O texto de partida: o quadro “Independéncia ou morte”

Ao impacto produzido por uma imagem, uma cot, um
gesto ou um espaco atravessado por um sujeito,
sucede a necessidade da desaceleragao. Em tempos de
objetos velozes, fragmentados e polissensoriais,
desacelerar e observar sio atos de resisténcia. E desse

ato de resistir que a escola precisa falar aos alunos.
(TEIXEIRA, 2022).

Neste topico apresentamos breve andlise da pintura de Pedro Américo sobre o grito da
Independéncia. A partir dela refletimos sobre o constructo que tem discutido os 200 anos da
“Independéncia do Brasil”, aqui representado na Charge criada por Leandro Assis e Triscila
Oliveira (2022). Para tanto, escolhemos o caminho de “desacelerar e observar”, como nos orienta
Teixeira (2008, p. 338-339), retomando os ensinamentos do semioticista Jean-Marie Floch (2002)
com seu método de leitura fundado na incansavel observa¢do do objeto a ser analisado.
Apresentado como um método essencial e um ato de resisténcia, reafirma: “E desse ato de
resisténcia que a escola precisa falar aos alunos, ¢ de calma, paciéncia, minucia, contemplagao e
tempo de percepcao que os alunos precisam, num primeiro momento. Em seguida, de método™.

Para a analise de textos visuais, a pesquisadora indica a descri¢ao do que esta dado na

imagem, o manejo com as categorias do plano da expressao de textos visuais e o estabelecimento

7 Na leitura proposta, nio detalhamos especificidades de cada género discursivo, trabalho que também pode ser feito
em sala de aula.
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da correspondéncia dessas categorias com as do plano do conteudo. Na medida do possivel, ainda
que ndo exaustivamente, abordaremos esses aspectos ao longo das leituras.

Segue a imagem da pintura que pode ser encontrada em diversos materiais didaticos. O
exemplar reproduzido abaixo foi copiado do acervo on/ine do Museu do Ipiranga, local onde se
encontra a tela original. O quadro foi pintado com a técnica 6leo sobre tela e mede 415 x 760 cm

(sem a moldura) *

Figura 1: “Independéncia ou morte”, reproducio da obra de Pedro Américo
Fonte: Acervo do Museu Do Ipiranga-USP. Consulta on-line: https://encr.pw/ff7UA

Com toque classico caracteristico do estilo académico da época, temos na obra de Américo
a representacao do que teria sido o grito pela liberdade do Brasil. A pintura ¢ um dos exemplos
mais utilizados para ilustrar o simbolo do conjunto iconografico sobre o fim do Brasil colonia.
Encomendada por Dom Pedro II, herdeiro do entdo “her6i” da Independéncia, foi confeccionada
na Europa — entre 1886 e 1888, a pedido do governo imperial — e enviada ao Brasil justamente em
um periodo de tensdo politica pelo fim da escravidao e da Monarquia, um ano antes da proclamagao
da Republica, “como uma forma de homenagear o Impétio brasileiro” (SANTOS, 2022, s/p).

Numa sintese descritiva do que temos diante dos nossos olhos, destacamos trés pontos: a
direita, a aglomeragao de cavalos e cavaleiros. Os homens vestem uniforme da Cavalaria Imperial,
os “Dragdes da independéncia do Brasil”’, e empunham espadas, erguidas para o alto, na dire¢io
do centro; quase ao centro, um grupo menor de cavaleiros exibe a comitiva do Imperador que,
pelas vestes, diferem-se dos outros, eles erguem seus chapéus, seguindo o gesto de respeito e
aclamagao que converge em dire¢iao ao que esta a frente, o imperador em seu traje de gala. Este

ultimo levanta sua espada com olhar fixo para cima, peito aberto e labios entreabertos, numa

8 Para melhor visualizagio, indicamos que o leitor deste artigo acesse o site no qual encontra-se a imagem utilizada.

9 Os Dragoes da Independéncia do Brasil sio conhecidos pelo uniforme especial (chapéu de pluma, trajes em branco
e vermelho e portam espadas) e uso de grandes cavalos. Normalmente o grupo patticipa de diversos eventos oficiais e
uma das fung¢des € a guarda e a seguranca do Presidente da Republica.
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postura imponente que encena o ato do grito; no canto inferior esquerdo, vemos um carro de boi
sendo conduzido por um homem que esta descalco e usando vestimentas simples (chapéu de palha
e roupas que beiram o maltrapilho). Este homem simboliza o trabalhador do campo e faz
contraponto 2 representacio dos outros homens'’. Ele olha para a cena do grito e parece assustado.
As “personagens” que compoem essas partes da pintura ocupam um cenario rural do qual se
destaca a pouca vegetagao, uma casa simples, algumas arvores ao fundo, o céu, a terra e o tio.

Verificamos que as escolhas figurativas operadas pelo enunciador confirmam uma forma
de ver esse periodo da historia do pafs, quando impera o discurso dominante e seus valores. Como
apontado por Teixeira (2000, p. 93) — trabalho no qual a estudiosa realiza reflexdes em torno de
textos que remetem a histéria de descobrimento do Brasil, entre eles a pintura “A primeira missa
no Brasil”, de Vitor Meireles —, o quadro de Pedro Américo é parte de uma rede figurativa que
concretiza uma “figuratividade fundadora”''. Ou seja, em reprodugio reiterada, essa obra assume
o papel emblematico de fixar no imaginario nacional o acontecimento histérico a partir de uma
figuratividade que “fica marcada na memoéria em que se pintam novas imagens’. Memoria
discursiva que contribui para uma representa¢ao do fato no qual se destaca o ato de bravura de um
Imperador como tema central da narrativa em tela.

Retomamos a afirmacido de Teixeira (2000, p. 92) sobre a figuratividade para enfatizar que
ela pode ser entendida como ferramenta utilizada na constru¢ao do discurso para dar suporte a
uma “visao de mundo” ou a uma ideologia. Dessa forma, “tanto pode ser pensada como essa rede
de relagoes que, articulando as figuras, sedimenta semanticamente o discurso, quanto pode ser
redimensionada, ultrapassando o estatuto do mecanismo de complexificagao e enriquecimento das
categorias fundamentais concretizadas no discurso”.

Até aqui pontuamos a selecdo de elementos do mundo natural pelas figuras das pessoas,
dos animais e outros itens que compdem a paisagem da tela. Para além disso, destacamos que é
preciso atengao aos aspectos da plasticidade do texto pictérico-visual no que se refere as categorias
ligadas ao plano da expressio e sua relagio com o conteudo. Ligacio que, numa anélise mais
apurada, pode ser sistematizada nas relagoes semissimbolicas, pois “ler o texto visual, assim, é

sempre considerar que o conteudo se submete as coer¢oes do material plastico e que essa

0E possivel verificar outros dois homens do campo mais ao fundo da tela, um deles montando o cavalo olha para a
cena em foco, o outro estd de costas, puxando um muar. Assim como o que conduz o catro de boi, esses também
seriam representacoes do homem do campo, os brasileiros a margem do ato “grito da independéncia”.

11 Para realizar considera¢oes sobre a “figuratividade fundadora”, Teixeira (2000) retoma o conceito de “discutso
fundador” a partir de Orlandi (1993).
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materialidade também significa.” (TEIXEIRA, 1998, p. 03). Juntos, expressio e conteudo, ajudam
na configuragio dos direcionamentos para a leitura, nas isotopias'® engendradas.

A categoria topologica destaca-se na composi¢ao analisada, sobretudo a posi¢ao dos trés
pontos identificados na descri¢ao anterior. Desse modo, a comitiva liderada por Dom Pedro 11,
numa representacao épica da coletividade, estd no ponto superior e mais ao centro da cena,
ocupando o ponto de convergéncia dos olhares, o englobado/alto/central.

O lider figurativiza a imagem heroica e indica movimento que conclama os cavaleiros do
entorno a presenciarem o momento de ruptura histérica com a Coroa Portuguesa em favor do
territorio e do povo brasileiro. A tropa de soldados, verticalizados e amontoados na margem direita,
forma um semicirculo no sentido da parte inferior até quase alcangar o ponto onde esti a comitiva.
Disposi¢ao que permite a constru¢ao dos sentidos ligados a reveréncia e a personificagao de um
herdi defensor da patria. O quadro beira ao teatral e indica o olhar romantizado sobre o fato
retratado na pintura.

Contrapondo-se a isso, no lado esquerdo da imagem, na disposicao
englobante/baixo/periférico, o carreiro, homem do campo, separado da agdo pela estrada de terra,
esta alheio ao que esta acontecendo. Mero espectador, assim como o povo brasileiro, seu olhar
patece marcar seu aborrecimento/estranhamento em relacio ao ato que presencia. A pintura
refor¢ca e valida a imagem do colonizador como libertador, redentor e tnico responsavel pelo
movimento histérico que registra. Como contribui Teixeira (2000, p. 99), a composi¢iao da cena
aponta para a posicao verticalizada do herdi contraposta as imagens da “massa circundante, quase
sempre alheia a cena principal, que se fixam na memoria, perpetuadas nos livros didaticos”.

Aliado a disposi¢ao, do ponto de vista das formas, destacamos um movimento circular que
compde a pintura e que funciona como elemento integrador da dinamica construida na cena. As
imagens sdo organizadas em uma espécie de dois semicirculos: um que orienta o olhar para a direita
e para cima, seguindo a linha da disposi¢ao dos cavaleiros em torno do Imperador; o outro que
segue um caminho para baixo e para a esquerda, na estrada de terra, em frente ao homem do
campo. Esse movimento colabora para a exaltacio do momento, provoca no enunciatario/leitor a
impressao de estar participando da situacio.

Destacamos, também, a aglomera¢io/movimentacio dos cavaleiros e seus cavalos quando
chegam ao local, a ponto de notarmos a poeira que acompanha a tropa de soldados. O espago que

ocupam pode ser lido como o quintal da casa ali retratada, contrastando com o “palco” pacato da

120 conceito de “isotopia” implica a reiteracio de unidades semanticas (temas ou figuras) no discurso, o que garante
uma dire¢io, uma coeréncia semantica.
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zona rural no qual prevalece a vida simples, como representado pelo camponeés, os bois e pela casa
que compde o cenario ao fundo. O acontecimento irrompe a programacao da vida cotidiana desse
povo brasileiro, a ponto de causar estranhamento. Quica possa ser lida como a representagao
atualizada da prépria invasao dos europeus em terras brasileiras. Interrompendo a ordem do
continuo da vida sossegada, os homens colonizadores, “herdis”, aproveitam-se das riquezas
naturais de entao, as margens do Ipiranga, e estabelecem, na descontinuidade que o ato provocara,
um novo continuo baseado em disputas e exploracao da terra e do povo.

No cromatismo, destacam-se os tons em matrom que aliam/fundem sobretudo os
corpos/homens/animais ¢ a terra, discernidos pelos pontos brancos, presentes nas roupas € nos
animais. Além disso, o solo de terra revolvida representa a propria transformacio dada pelo
desmatamento e assoreamento de rios apos a chegada dos colonizadores e contrasta com o0s
resquicios de vegetacdo, o que é possivel enxergar no verde que resiste ao pisoteio e nas arvores,
localizadas depois da casa. O “espetaculo” acontece sob o céu azul, ja impregnado pela poeira do
movimento. O mesmo azul que compde a profundidade na imagem e sugere a vastidao do Brasil.

Por fim, sublinhamos a relacio entre o quadro e o titulo. Tem-se linguagens diferentes
(visual e verbal) que ndo chegam a estabelecer uma unidade sincrética, mas que podem ser
associadas pelo enunciatirio/leitor de modo a conciliar as informagoes. Na titulagio
“Independéncia ou morte” apresenta-se a memoria que se quer criar com O momento
figurativizado na pintura: a énfase ao herofsmo do ato sintetizado no pronunciamento do monarca.
Nesse caso o titulo nao apenas funciona como uma ancoragem da imagem, mas também reitera o
direcionamento do sentido.

Atentas as palavras de Greimas (1984, p. 29) ao ensinar que um objeto semidtico “ndo é
sendo o resultado de uma leitura que o constré1”, nosso objetivo nao é aprofundar a analise sobre
a tela de Américo, o que também pode ser feito em sala de aula, mas propor reflexao acerca da
releitura feita 200 anos depois, com vistas a reconstru¢io da memoria sobre o Grito da

Independéncia. Para tanto, seguimos na construgao da leitura da charge.

O texto de chegada: a charge do quadro “Independéncia ou morte”

A leitura da charge, como apontamos na introducao, implica considerar o tom critico e sua
ligacdo a determinado contexto. Diante disso, sublinhamos que na semiética nao trabalhamos com
o principio de que os discursos refletem o “real” fora do texto, mas que eles rearticulam um mundo
referencial ja tornado significante por outros sistemas textuais-discursivos. Assim, interessa-nos o
modo como o imaginario referente a um dado “real” é discursivizado no intuito de conferir efeito

de verdade pelo parecer do sentido.
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Dessa forma, destacamos o dialogo interdiscursivo, por vezes intertextual, entre o que
estamos considerando o texto de partida, o quadro “Independéncia ou morte”, e o texto de
chegada, a charge. Fiorin (20006, p. 181) explica que a intertextualidade envolve os casos em que a
relagdo discursiva é materializada em textos e pressupoe uma interdiscursividade. Para além da
compreensiao desses conceitos (inclusive presente entre os objetos de conhecimento da Educagao
Basica), a aten¢ao deve recair no efeito dessa retomada. Nesse sentido, o trabalho com a charge
envolve um fazer interpretativo do enunciador ao ler o texto de partida que vai entoar as estratégias
persuasivas, as escolhas, e o fazer interpretativo do enunciatario do texto de chegada.

Diante dessas observagoes, segue a reproducao da charge:

" INDEPENDENCIA
OU MORTE! _/

INCLUI A

Figura 2: Chargistas fazem releitura da obra de Pedro Américo
Fonte: Folha de Sio Paulo, 06/09/2022. Disponivel em: https://encurtador.com.br/uyDV4

Estamos diante de uma composi¢ao verbo-visual com a apresentagao de trés nuicleos de
sujeitos dispostos em pontos isolados que formam uma arquitetura quase triangular. No primeiro
plano, na parte inferior da imagem, os dois agrupamentos humanos representam pessoas do povo
(grupos sociais representativos de periodos da historia do Brasil): a esquerda, um grupo composto
por homens, mulheres e criangas esqueléticos, descalgos e maltrapilhos. A trouxa de roupa na
cabe¢a de uma das mulheres, o cajado carregado por um dos homens e a disposi¢ao dos corpos
remetem a condicao dos destituidos de casa, os retirantes. A direita, também descalcos, temos trés
homens em pé e uma mulher sentada, unidos nao pela proximidade da disposi¢ao entre eles, mas
por tracos que caracterizam sobretudo a mesticagem, as vestimentas simples e os elementos
comuns ao trabalho do campo, a enxada e o saco. Em segundo plano, parte supetior da imagem,

esta um grupo de oito cavaleiros, a comitiva do Imperador que, pelas vestes imperiais, difere-se
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dos outros dois grupos. Eles erguem seus chapéus, seguindo o gesto de respeito e aclamagdo que
converge em diregdo ao que esta a frente, o Imperador no ato de encenagao do grito, como também
foi descrito na analise do quadro. No cenario no qual esses grupos sao inseridos ha apenas o rio, a
terra revolvida, a vegetagdo rasteira e o céu. Aliados as imagens descritas, trés enunciados verbais
que serdo avaliadas mais adiante.

Como ja dito, a charge em andlise ¢ a releitura da obra de partida materializada pelo
sincretismo verbo-visual. O texto de chegada traz ao enunciatario a posicao discursiva de um
enunciador que langa seu olhar sobre o grito da independéncia por meio de seu fazer artistico.
Dessa forma, para fins didaticos, a descri¢do do texto agora analisado sera construida mediante
comparagdao com o texto de partida.

Segundo Teixeira (2000, p. 94), entendemos que na leitura apresentada podemos examinar,
na relagao entre os dois textos, a dinamica de “apropriacdo e recusa’. Nesse aspecto, 0s temas e
figuras sao atualizados. Ao apropriar-se de elementos (verbais e visuais) mobilizados no registro do
fato histérico representado na pintura, pela reiteracio, o enunciador busca o adensamento de
sentidos que o texto produz. Por outro lado, novos elementos, associados de maneira ironica e
polémica, reclamam os apagamentos cometidos no texto de partida.

Nesses termos, para analisar a charge consideramos as escolhas ligadas ao visual —
observadas as caracteristicas proprias do género, entre elas a marca caricatural do desenho®. Nela,
¢ possivel reconhecer a retomada de algumas figuras do texto de partida, tais como: Dom Pedro e
sua comitiva, um esbogo do cenario no que se refere ao tracado da terra, as pinceladas no céu e a
singela presenca do tio.

No entanto, as figuras retomadas da pintura oitocentista devem ser lidas na relacio com as
novas figuras, as quais nomeamos “representantes do povo” e que estabelece um didlogo explicito
com as obras de Candido Portinari e sua visao critica social. Assim, a charge reconfigura em sua
organiza¢ao verbo-visual aquilo que quer sinalizar ao leitor, uma recuperagao critica acerca do 7
setembro e da histéria do pais a partir daquele evento. Inclusive o recurso de saturagio empregado
na Figura 2, uma produgao digital, é um elemento que traz a sensacao de restaurag¢ao do produzido
na Figura 1, o que refor¢a o periodo Colonial.

Quanto a organizagao topoldgica, a comitiva imperial ainda ocupa um ponto quase central

na imagem e os trabalhadores permanecem na posigdo periférica. O imagético atualiza a poética da

13 Como destaca Toledo (2011, p. 2): “A caricatura ¢ traco artistico que o chargista delineia em seu texto nio verbal que
representa e critica algo em determinado contexto: € através do traco exagerado da realidade que a charge consolidou-se
como texto que carrega aspectos discursivos da realidade, ora implicitos, ora explicitos, e que estes aspectos denotam
inumeras leituras e interpretagcdes que podem e precisam ser trabalhadas mais profundamente [...]”.
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resisténcia e retrata a perpetuagdo da organizagdo socioeconomica do Brasil, funcionando como
um indicativo de que o povo permanece em condi¢do de menor prestigio social, as margens dos
registros historicos.

Assim, ha, na charge, em compara¢ao com o quadro de Américo, um deslocamento do que
se quer ressaltar. No quadro, ainda que se apresente uma critica sutil a exclusio do “povo” dos
registros ¢ decisdes importantes, o objetivo era criar um herdi nacional. Por isso a imagem ¢é
disposta de modo que a comitiva Imperial seja o centro dos olhares, sobretudo dos cavaleiros, que
na charge ndo aparecem. Na releitura critica, o enunciador da charge reforca a critica ligeiramente

presente no quadro, como expdem os autores a Folha de Sao Paulo:

O povo brasileiro sempre foi mantido a margem dos grandes momentos de
mudanca do pafs. A Independéncia, a Proclamagao da Republica, o golpe de 64
e tantos outros nao levaram em conta os interesses populares.

Pedro Américo patece fazer essa ctritica em seu quadro de forma sutil
Decidimos ampliar a critica, recorrendo a alguns tipos populares de obras de
Candido Portinati, como os 'Retirantes', 'O Lavrador de Café', o 'Mestico' e o
'Café' (Folha de Sao Paulo, 2022, sp.).

Na tela de Américo (1888), as figuras mobilizadas operam para a saturagao que confere
efeito de representagao do real. Cria-se, assim, o discurso figurativo: “[...] um discurso que, para
produzir o efeito de iconicidade, usa em abundancia a referencializagao” (TEIXEIRA, 2000, p.93).
Ao introduzir nuances de corre¢oes (aqui tidas como histéricas pela memoria coletiva acionada
também com o recurso figurativo), a charge indica movimento de discordancia em relagdo ao
discurso fundador, uma recusa a0 modo de dizer de uma independéncia “proclamada” por um ato
individual, em suma, recusa a figurativizagao verticalizada do Grito da Independéncia.

A “releitura” usa a técnica de hibridizacio'* para inserir novos elementos que contestam o
discurso outrora produzido. No tocante a posi¢ao e as formas, ha visivel contraponto entre a leveza
dos movimentos na composi¢ao dos cavaleiros, no texto de partida, com os contornos bem
delineados no texto de chegada. O sentido, na charge, ¢ construido na acentuagio de tragos dos
textos retomados, caricaturizando-os. Em sintese, na charge ha a reclamacio pela inser¢ao do povo,
a grande massa mestica e trabalhadora como parte importante desse processo.

Nesse interim, cabe um adendo — que pode envolver uma discussio ampliada em sala de
aula, inclusive num trabalho interdisciplinar — no sentido de refletir sobre as escolhas intertextuais

com a retomada das “personagens” de Pedro Américo e das obras de Portinari. Este ultimo, um

14 Técnica utilizada nas artes graficas digitais, conforme Medeiros ¢ Mendes (2019, p. 01) pode ser entendida como
“resultado da mistura de duas ou mais linguagens e compreensoes artisticas”. Na charge verificamos a utiliza¢do de
duas expressoes artisticas a partir dos recursos digitais, além da retomada das pinturas em tela, o desenho
caricaturizado.
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dos principais nomes do Modernismo brasileiro, reconhecido mundialmente pelas suas pinturas —
figurativas com influéncia do surrealismo e do cubismo — que costumam trazer temas que retratam
as condi¢oes de vida do povo brasileiro na primeira metade do século XX.

Portinari dedicou-se a representagao dos trabalhadores, sobretudo negros e mestigos que
utilizavam a forca fisica no trabalho rural (a exemplo das obras “O Lavrador de Café”, “Mestico”
e “Café”). Tematizou, ainda, a migracio nordestina (com destaque para “Retirantes”"), registrando
em sua arte critica, homens, mulheres e criancas que sofreram (sofrem) para garantir a
sobrevivéncia e simbolizam a for¢a produtiva do pais ontem e hoje. Tem como como centralidade
tematica um Brasil que se nega a dizer nos termos oficiais, mas foi construido por mao de obra
escrava produzida pela monarquia.

Para acentuar o olhar em relagdo a apresentagao dos grupos inseridos na produgio da
charge, temos: os membros da comitiva Imperial, em suas vestes pomposas, perfilados, seguindo
uma ordem de obediéncia e reveréncia, sombreados em menor propor¢ao, como se os holofotes
antes direcionados ao pequeno grupo que acompanha Dom Pedro, agora nao mais os destacasse.
Por outro lado, em primeiro plano, em ligeira maior propor¢ao em relagdo ao grupo de cavaleiros
e com saturagdo que traz a sensa¢ao de iluminagao, os “integrantes do povo” nao seguem uma
ordem na disposi¢do, sao inseridos nos seus “reais” modos de ser e fazer, pessoas de fisico forte,
forjadas na luta do dia a dia. No lugar da espada empunhada pelo imperador, o saco de café e a
enxada dos trabalhadores, ou a trouxa de roupa e o cajado que acompanham a saga dos retirantes.
Ao alinhamento dos corpos, de cavalos e cavaleiros, numa representacao teatral do feito,
contrapdem-se os contornos dos corpos do povo, delineados de acordo com seus modos de vida
— as marcantes formas do corpo enfatizam uma caracteristica do trabalho de Portinari, o que pode
ser aprofundado num outro trabalho tendo em vista a comparagao entre as propostas enunciativas
dos textos, do quadro e da charge'.

No cromatismo, o marrom sobressai, como foi observado na analise do quadro. Do
marrom esverdeado para representar o rio e o gramado sobre o qual estd a comitiva Imperial, ao
tom mais terroso dos corpos, dos cavalos e das pessoas. As cores em tons pastéis, presentes nas

vestimentas do povo, destaca-os no arranjo. O marrom alia/funde homens e natureza (terra),

15 Reforgamos que essa obra, produzida em 1944, retrata o contexto de fome e miséria vivida pelo povo brasileiro, em
especial os situados nas regides norte e nordeste, considerada desde o periodo colonial como periferia do pafs. Na charge,
o movimento migratério figurativizado pela familia desnutrida pode ser considerado como a continuidade da exploracio
exercida pela elite sobre o povo brasileiro mesmo passados 122 anos do grito do Ipiranga a época de sua producio.
160Numa analise mais aprofundada em sala de aula, cabetia reforcar, pot exemplo, que Portinari recotre a apresentacio
de maos e pés fortes e grandes para simbolizam o vigor do trabalhador e sugerem uma aproximacdo do artista com o
movimento expressionista europeu. Bem como o retrato de maneira sombria, expressoes de soffimento, corpos
esqueléticos e frageis dos retirantes.

CLARABOILA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 158-182, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



177

sobretudo os representantes do povo que andam pelos caminhos, pisam sobre a terra e tém com
ela uma relacio diferente da estabelecida pelos colonizadores. Eles integram as fungoes de sujeitos
de estado (estao em jungdao com o objeto terra e, diante das situagdes adversas, eles esperam por
melhores condi¢oes de vida) e de sujeitos do fazer (buscam a transformagao ao se movimentarem,
sobretudo no caso dos retirantes). A terra ilustrada remete aos movimentos presentes no texto de
partida e lembra, mais uma vez, o empobrecimento do solo provocada pela exploragao dos recursos
naturais.

Para a construgdo do projeto enunciativo desse texto verbo-visual, temos a linguagem
verbal compondo o sincretismo numa relacio por conexdo. No canto esquerdo superior, nao tio
aparente, ja que se apresenta em letras de fonte Times New Roman e tamanho menor, temos a voz
do narrador que informa: “Depois de Pedro Américo e Candido Portinari”. Essa estratégia ¢é
utilizada para situar o texto em um tempo que ¢é o “depois de”, elemento verbal que marca o lapso
temporal e os momentos historicos transcorridos entre as duas produgdes, de Pedro Américo e
Candido Portinari, com intervalo de 136 anos, e direciona a leitura a ser feita no momento do
presente da enunciagao.

Tendo em vista a utilizagao da debreagem temporal, numa referéncia ao passado, a memoria
e a0 petiodo histérico, a charge aponta para a construcio do imaginario que se tem de povo/naciao
e intensifica a critica em relacdo a continuidade de situagdes que deveriam ter ficado no passado
histérico da independéncia. A contemporaneidade da discussao guarda praticas de outrora, como
se o texto dissesse: “Depois de...”, “200 anos depois, a historia continua”.

O advérbio que marca a temporalidade, “depois”, denuncia a permanéncia do status guo de
subordinacio do Brasil a elite e de negacio da massa composta pelo povo. Marca-se a
intertextualidade na charge ancorando mais elementos ao texto de saida, para produzir um novo
sentido. E pelo interdiscurso busca reconfigurar o acontecimento pela ordem da memoria —
recupera uma memotia discursivo-textual que demarca essa telacio antes/depois teclamando
tomada de posi¢ao sobre o fato histérico e seus desdobramentos sociais.

Os outros dois enunciados verbais presentes na charge dialogam com a fala do narrador.
As caixas de texto apresentam as vozes das “personagens” dessa histéria. Esse recurso auxilia no
efeito de veracidade da indignac¢io expressa nos enunciados — projecao classificada pela semidtica
como “debreagem de segundo grau”, quando o narrador da a palavra aos
interlocutores/narratarios.

Inseridos em balGes-fala, preenchidos em branco e com letras grafadas em caixa alta, as
falas destacam-se na composicio chamando a atencio do enunciatirio/leitor. Elas também

funcionam como um recurso ligado ao efeito de humor comum as charges, aqui operando para o
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destaque da posicao discursiva do enunciador. O olhar ¢ direcionado pela posi¢ao dos baldes, na
margem direita superior lemos a afirmagao: “Independéncia ou morte!”. Essa fala ¢ feita pela figura que
lidera o grupo de cavaleiros e reforca a ideia de autoria do ato atribuida ao principe regente —
novamente a intertextualidade que recupera uma memoria discursivo-textual. O texto retoma a
meméria mais comum do acontecimento e ganha, no conjunto da charge, novo significado no
tempo presente. Ao retomar o discurso fundador, os chargistas abrem espaco para a reflexao acerca
dos sentidos de tal afirmacdo. Estaria mesmo o principe regente disposto a dar a vida pela
independéncia da colonia ou estamos diante de uma hiperbolizagao?

Logo depois, o olhar do leitor fixa-se na fala do balao que se encontra numa posigao inferior
e que é proferida por um dos trabalhadores: “Serd que inclui a gente??”. A construcao da frase e o
movimento do seu rosto, levemente para o lado e para tras, auxilia no efeito de dialogo com os
outros companheiros que estao N0 mMesmo patamar ¢ em resposta ao pronunciamento contido no
balao anterior. A caricatura que marca a fei¢ao de tristeza e cansago desses representantes do povo,
assim como o posicionamento de costas para o ato historico, refor¢a a insatisfaciao e o descrédito
diante do evento. Além disso, alguns desses, “Mestico” e “Retirantes”, parecem olhar para o leitor
num gesto de apelo. Eles buscam a cumplicidade ao convocarem o espectador a refletir e a tomar
posi¢ao sobre o que esta sendo apresentado.

O enunciado coloca em questao a eficacia do grito de independéncia no curso da historia
do povo que forma a nagao brasileira e evidencia que independéncia e morte dialogam diretamente.
Ele atualiza nosso olhar sobre o que se tem de memoria do “Grito da Independéncia” para os
muitos sujeitos que se identificam aos trabalhadores que estao em posicao peritérica. De modo que
mesmo passados 200 anos, quase nada mudou. Observemos que a indaga¢ao vem reforgada pelo
emprego duplo do sinal de interrogagdo, dando énfase a necessidade de tal reflexio.

A duvida langada em “‘sera” acrescentada por “inclui a gente”, convoca o enunciatario a
reconhecer-se como parte desse processo de exclusio. Traduzido pela ironia, “incluir” tem aqui
valor negativo, disférico, tendo em vista as centenas de milhares de sujeitos que estiao fora dessa
independéncia proclamada. Ao estarem excluidos da independéncia de fato, pela ordem da negagao
aos direitos humanos, os trabalhadores, situados a margem na pintura e na sociedade, estao
incluidos nessa 6tica da segregacao, da exploracio, da fome e da morte.

Por fim, consideramos a polémica da recusa a figurativizagao do “Grito da Independéncia”
como o tema central da charge. Ela retoma e atualiza o fato retratado por Américo, convidando-
nos a reflexdo sobre os efeitos da formalidade enunciada no texto de partida, o que nio se traduz
na vida dos brasileiros de ontem e de hoje, representados no texto de chegada. Na referéncia as

obras de Portinari, busca-se retratar o que se tem como na¢ao na contemporaneidade: o povo
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brasileiro ontem (escravizado) e hoje (marginalizado), sob dominagiao de uma elite que perpetua o
distanciamento entre o centro (o herdi) e as margens (o povo). No quadro de Américo observamos
o efeito de afirmagdo, na charge o movimento é de negac¢ao do fato historico relatado.

Para além do periodo histérico recuperado, os elementos evidenciados convidam a olhar o
cotidiano dos brasileiros sob a 6tica da margem, do silenciado, dos que compdem a base da
piramide de uma sociedade ainda dividida em classes, em contraste ao topo, antes ocupado pelo
colonizador, hoje por uma “elite do atraso”. A referéncia aos dois artistas consagrados pela
qualidade estética de suas obras, Pedro Américo e Candido Portinari, em periodos e com olhares
distintos sobre a historicidade aqui discutida, reforca justamente a negagio de movimento como
ruptura e mudanga.

Como proposto pela poética da resisténcia, a semiose observada na releitura da obra de
Américo pode ser considerada uma satira com teor de protesto. Cabe destacar, ainda, que a
intertextualidade insere uma bi-isotopia (entendendo que a isotopia determina um direcionamento
para a leitura de um texto): temos a leitura do texto de partida e do texto em si, a charge. O
enunciatario/leitor ao reconhecer o texto de partida, subjacente a producdo com a qual estd em

contato, relaciona-se com a ambiguidade para construir o sentido dessa memoria coletiva.

Consideragoes finais: Reflexées de sujeitos que recusam

O predominio de certos fatos e protagonismos deve ser questionado e problematizado em
sala de aula a ponto de produzirmos contranarrativas. Dessa forma, dialogar sobre o ideario de
liberdade e soberania nacional pode servir de ferramenta para a ado¢ao de postura critica nesse
constante e complexo processo que constitui a constru¢ao da memoria. Assim, enfatizamos a
desconstrucdo do que se tem propagado sobre o feito de 7 de setembro de 1822. Na comparagio
entre o texto de partida e o texto de chegada, a analise ora construida adverte para o movimento
de apropriacio e recusa mediante a relacio de causa/efeito discursivizada na releitura da pintura,
atualizando o olhar e as impressoes/reflexdes sobre o contexto social que entrelaga tais obras, as
permanéncias e rupturas dos mais de duzentos anos de exploracio e apagamento do povo
brasileiro.

Para nos provocar a sentir e reagir, a releitura dos chargistas adverte que o grito da
independéncia niao deve ser lido como folclore. A liberdade gloriosa enunciada na figuratividade
fundadora da tela de Pedro Américo nio se traduz na posterioridade. A Independéncia do Brasil e
de seu povo ainda nao foi alcan¢ada de fato, é o que denuncia a charge de Leandro Assim e Triscila

Oliveira. Mediante tais reflexGes, ousamos convocar os leitores ao ato de resistir por meio das
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diversas expressoes da linguagem. Assim, buscamos transpor, da narrativa de resisténcia em Bosi
(1996), a exposicao de fatos da realidade, a rotina dos meios de alienagdo, a fim de afrontar e tirar
o sossego da for¢ca dominante.

Na inten¢ao de apresentar reflexdes que podem auxiliar no tratamento com a leitura de
textos de diferentes materialidades, levando em consideragio o trabalho na Educacio Basica, uma
das sugestoes possiveis, tendo em vista os textos analisados neste artigo ou outros, seria uma leitura
interdisciplinar, aliando os componentes de Lingua Portuguesa, Arte e Historia. A busca é por uma
proposta que integre o olhar problematizador para as narrativas que disputam sentidos sobre a
memoria que se tem de eventos como o da Independéncia do Brasil.

Por fim, procuramos mostrar que os instrumentais de analise da semidtica discursiva
podem ajudar nesse processo de ressignificacao do nosso olhar sobre a histéria e o mundo que nos
cerca como povo de uma nagao que ainda nao alcangou a autonomia de fato. Conforme Teixeira
(2008, p. 339), “garante-se, com a adesao a uma teoria, um caminho a seguir nas analises, nio uma
forma, um modelo a seguir, mas um percurso do olhar dado por uma orientacio metodolégica”.
A teoria, comprometida sobretudo com os “modos de dizer”, possibilita verificar as recorréncias
dos mecanismos de produgio de sentido, as particularidades das diferentes linguagens e a

articulagao entre elas, os géneros e os discursos, aspectos fundamentais para a leitura dos textos.
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0 ESPACO NA CONSTRUCAO DE SENTIDOS NO
FILME PARASITA: CONSIDERACOES ENTRE O
PLANO DO CONTEUDO E O PLANO DA EXPRESSAO

THE SPACE IN THE CONSTRUCTION OF MEANINGS IN THE FII.M PARASITA:
CONSIDERATIONS BETWEEN THE PLANE OF CONTENT AND THE PLANE OF
EXPRESSION

EL ESPACIO EN I.A CONSTRUCCION DEIL. SENTIDO EN 1.4 PELICUL.A PARASITOS:
CONSIDERACIONES ENTRE EL. PL.ANO DEL. CONTENIDO Y EL. PL.ANO DE .4
EXPRESION

Neidiane Cantarin dos Santos!
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Tania Regina Montanha Toledo Scopato 3

Resumo: Este trabalho apresenta uma proposta de analise para o filme Parasita. O recorte
compreende as imagens de cenas que compdem a construcao dos espagos em que vivem os dois
principais nacleos familiares desse texto filmico: os Kim (pobres) e os Park (ricos). Tendo como base
teorica principal a semidtica discursiva, recorre-se sobretudo as escolhas realizadas na semantica do
nivel discursivo e na relagao entre o nivel fundamental do plano do conteudo e o plano da expressio.
Além disso, conta-se com contribui¢des de conceitos da linguagem cinematografica que ajudam na
compreensdo das estratégias utilizadas para a composi¢ao do todo de sentido. As analises revelam
que os ambientes espelham as formas de vida das familias envolvidas na narrativa,
consequentemente, marcam a desigualdade social colocada em discussio pelo longa-metragem.
Espera-se destacar a importancia do trabalho com a leitura de filmes atenta as escolhas que
direcionam o percurso de leitura, revelam posicionamentos ideoldgicos sobre os temas abordados.

Palavras-chave: Texto filmico. Plano do contetdo. Plano da expressao. Leitura.

Abstract: This work presents an analysis proposal for the film Parasita. The cut comprises frames
of scenes that make up the construction of the spaces where the two main families of this filmic text
live: the Kims (poor) and the Parks (rich). Having discursive semiotics as its main theoretical basis,
it mainly uses choices made in the semantics of the discursive level and in the relation between the
fundamental level of the content plane and the expression plane. In addition, there are contributions
from cinematic language concepts that help in understanding the strategies used to compose the
whole meaning. The analyzes reveal that the environments mirror the ways of life of the families
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involved in the narrative, consequently, they mark the social inequality brought into discussion by
the feature film. It is expected to highlight the importance of working with film reading, paying
attention to the choices that direct the reading path, revealing ideological positions on the topics
covered.

Abstract: Filmic text. Content plan. Expression Plane. Reading.

Resumen: Este trabajo presenta una propuesta de analisis de la pelicula Parasitos. El corte
comprende imagenes de escenas que conforman la construcciéon de los espacios en los que viven los
dos principales grupos familiares de este texto filmico: los Kim (pobres) y los Park (ricos). Teniendo
como principal base teérica la semidtica discursiva, utiliza principalmente elecciones realizadas en la
semantica del nivel discursivo y en la relacioén entre el nivel fundamental del plano de contenido y el
plano de expresion. Ademas, existen aportes de conceptos del lenguaje cinematografico que ayudan
a comprender las estrategias utilizadas para componer el significado completo. Los analisis revelan
que los ambientes reflejan las formas de vida de las familias involucradas en la narrativa, en
consecuencia, marcan la desigualdad social puesta en discusion por el largometraje. Se espera destacar
la importancia de trabajar con la lectura de peliculas, presta atencién a las elecciones que dirigen el
proceso de lectura, revelando posiciones ideoldgicas sobre los temas abordados.

Palavras clave: Texto filmico, Plano de contenidos. Plano de expresion. Lectura.

Consideragdes iniciais

Propiciar ao aluno caminhos para a leitura é uma das fungdes da escola. Aliado a isso,
documentos de orientacdo curricular, como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018),
destacam como um dos focos da disciplina Lingua Portuguesa a formagao para os usos dos textos
que articulam linguagens tendo em vista auxiliar o aluno no olhar critico para essas construgdes que
os rodeiam. Entre esses esta o filme, texto verbo-viso-sonoro que exige “[...] uma pedagogia de leitura
implicada na fruicdo e no fomento de uma atitude de apreensdo [..]” que considera suas
especificidades (SCOPARO, 2017, p.43).

Neste trabalho®, nosso objeto de anilise é o filme Parasita (2019) — produgio coreana, com
direcao de Bong Joon-ho, vencedor do Oscar 2020 como melhor filme, diretor, filme estrangeiro e
roteiro original. Longa-metragem que ganha o Oscar em um contexto politico, economico e social
conturbado nio sé no Brasil, com destaque para o aumento da desigualdade social no mundo. Dessa
forma, acreditamos que ha justificativas técnicas para o prémio, mas, também, questdes que implicam
o foco na tematica. Como as outras artes, o filme reflete e propaga discursos que circulam
socialmente em determinado momento histérico.

Inicialmente, os filmes eram considerados espetaculos filmados ou reprodugdes do real, com

o tempo o cinema passa a integrar processos de expressao filmica, incluem o corte de cenas e a

“Parte das reflexGes apresentadas neste trabalho foram iniciadas durante a realizacdo de um Projeto de Pesquisa de
Iniciagio Cientifica (PIBIC/CNPq-UFGD) desenvolvido por duas das autoras deste artigo, entre os anos de 2021 e
2022.
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montagem da narrativa, como destaca Martin (2003). A montagem, edicdo de um conjunto de
imagens, é um exercicio de sintese e “foi af, na relacao invisivel de uma cena com a outra, que o
cinema realmente gerou uma nova linguagem. No ardor de sua implementagdo, essa técnica
aparentemente simples criou um vocabulario e uma gramatica de incrivel variedade” (CARRIERE,
2000, p. 16). Essa linguagem falava para todos e estava ao alcance de todo mundo. Uma linguagem
universal, num “processo de conduzir uma narrativa e de veicular ideias” (MARTIN, 2003, 10).

Nesse sentido, para ser considerado um bom filme ¢ necessario, entre outras coisas, para
além das caracteristicas da linguagem filmica e a utilizacio das técnicas disponiveis para sua
construcao, ter “alma”, isso envolve o ponto de vista estético, o arranjo artistico que aproxima o
enunciatario/espectadores do que é representado. Parasita enquadra-se nessa forma sensivel da
representacdo da arte, traz a tona discussoes filosoficas, ideoldgicas, politicas ligadas as diferencas
de classes na sociedade capitalista. Tematica ja abordada em muitas outras produgoes, o diferencial
esta na forma como essas questoes sao organizadas no texto filmico, em uma narrativa que prende
a aten¢do, mantém a expectativa ao transitar por varios géneros cinematograficos (suspense,
comédia, drama, terror).

Diante desse preambulo, o recorte de nossa investigagao esta delimitado na construcao dos
espacos de vivéncia dos dois nucleos familiares que compdéem o filme Parasita, mais
especificamente a casa e seu entorno. Tendo como base tedrica principal a semidtica discursiva,
recorremos sobretudo as escolhas realizadas na semantica do nivel discursivo e na relagiao entre o
nfvel fundamental do plano do conteudo e o plano da expressao. Além disso, contamos com
contribui¢cdes de conceitos da linguagem cinematograficas que nos ajudam na compreensio das
estratégias utilizadas para a composicio do todo de sentido, eles reforcam/orientam o
direcionamento discursivo.

Os ambientes analisados espelham as formas de vida dos sujeitos envolvidos na narrativa.
Para isso analisamos imagens, cenas que representam alguns momentos dos sujeitos nesses espagos
e que revelam, comparativamente, a diferenca social marcada no filme. No entanto, ndo negamos
a importancia de uma analise que leve em considera¢do a construgao completa do texto filmico,
sincrético como tal, ou seja, as outras linguagens articuladas sob a mesma enunciagao: som,
imagem, movimento de camera, iluminacao, dialogos.

O estudo vai ao encontro do necessario trabalho com os alunos da educagio basica no que
se refere a exploracdo das imagens tendo em vista extrair delas o modo como os sentidos se
constituem, como propoe o eixo leitura da BNCC. Esse que “compreende as praticas de linguagem
que decotrem da interacio ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos esctitos, orais e

multissemidticos e de sua interpretacao [...] (BRASIL, 2018, p. 71). Nesse vié¢s, como defende o
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documento curricular, as praticas leitoras envolvem “dimensdes inter-relacionadas as praticas de
uso e reflexdo”, entre elas encontra-se a “Compreensio dos efeitos de sentido provocados pelos
usos de recursos linguisticos e multissemioticos em textos pertencentes a géneros diversos”, essa
que contempla a identificacio e a analise dos “efeitos de sentido decorrentes de escolhas e
formatac¢ao de imagens (enquadramento, angulo/vetot, cot, brilho, contraste), de sua sequenciagio
(disposicao e transi¢cao, movimentos de camera, remix)” (BRASIL, 2018, p.72-73).

Esperamos, assim, destacar a importancia do trabalho com a leitura de filmes atenta as
escolhas que direcionam o percurso de leitura, revelam posicionamentos ideoldgicos sobre os temas
abordados. E a semidtica discursiva, articulada a outras teorias, pode ser uma grande aliada do
professor nesse processo de mediagao leitora, ndo como transposicao direta de seus instrumentais
para a sala de aula, mas como arcabouc¢o que enriquece seu olhar para a analise dos textos.

Na proxima sec¢do, apresentamos uma sintese das reflexoes tedricas que embasaram nosso

estudo.

Consideragoes teoricas

A semiotica discursiva — sistematizada por Algirdas Julien Greimas, na década de 1970, a
partir da leitura dos trabalhos de outros tedricos da linguistica, da literatura, da fenomenologia, como
Saussure, Hjelmslev, Propp, Merleau-Ponty — dedica-se ao trabalho de descri¢ao da construcao da
significacdo nos mais diversos textos; o “como” ¢ dito o que ¢ dito. Uma teoria em amplo
desenvolvimento, fiel as bases teoricas e aberta as contribuigdes de outras areas e de pesquisas que
possam colaborar para colocar em evidéncia as operagdes de construgao dos sentidos, da imanéncia
a aparéncia, dos elementos mais abstratos aos mais concretos e figurativos.

Nessa direcdo, o conceito de texto envolve a relagdo entre o plano do conteudo (o
significado) e o plano da expressio (manifestagao do conteudo em um projeto de significagao verbal,
nao verbal ou sincrético). Esses planos articulam-se na estruturagao dos textos e estao inscritos em
determinados contextos sécio-historicos que interferem nas escolhas realizadas para a constituigao
dos discursos.

Para a analise do plano do conteudo, Greimas sistematiza o “percurso gerativo de sentido”,
uma proposta tedrica-metodologica que auxilia na leitura de qualquer manifestacdo significante
tomada como texto. Ele ¢é constituido por trés niveis de sentido: fundamental, narrativo e discursivo.
Cada nivel, composto por sua sintaxe e semantica, pode ser descrito de forma independente, mas os
trés estao inter-relacionados para a construgao dos sentidos nos textos.

No nivel fundamental, o mais simples e abstrato, a significacdo ¢ analisada a partir da

defini¢ao de termos semanticamente opostos que estio na base do sentido do texto, revestidos e
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complexificados nos niveis supetriores. Esses termos sdao vistos como categorias que recebem
valores positivos (euféricos) e/ou negativos (disféricos) a partir do direcionamento dado pelo
percurso entre esses termos.

No nivel narrativo, verificamos a organizacao da narrativa do ponto de vista do sujeito,
“[...] os elementos das oposi¢oes semanticas fundamentais sao assumidos como valores por um
sujeito e circulam entre sujeitos, gragas a agao também de sujeitos” (BARROS, 2005, p. 11). A partir
do principio da narratividade (transformagao entre um estado inicial e um estado final), a estrutura
da histéria ¢ descrita levando em conta: os participantes da narrativa e seus respectivos papéis
dentro dela, as mudangas de estado ocorridas pelas agcdes do sujeito que busca os valores investidos
nos objetos e os contratos entre destinador e destinatirio — em sintese, consideramos que os textos
encenam o fazer humano, estados e transformacoes.

No nivel discursivo, mais complexo e mais préoximo da manifestagao textual, tratamos da
esfera da enunciagao: “|...] instancia de mediagao entre as estruturas narrativas e discursivas que,
pressuposta no discurso, pode ser reconstruida a partir das pistas que nele espalha”, além disso, ¢
“mediadora entre o discurso e o contexto socio-historico e, nesse caso, deixa-se apreender gracas
as relagoes intertextuais.” (BARROS, 2005, p. 86). Nesse patamar, verificamos o objetivo do texto,
os mecanismos de produgdo de sentidos mobilizados pelo enunciador (responsavel pela articulagao
dos valores do discurso para levar o enunciatario a crer e a fazer) para convencer o enunciatario
(Ileitor, responsavel pela interpretagao e posterior ag¢do), compreendendo que todo discurso
pressupOe um contrato entre eles.

Na sintaxe do nivel discursivo, buscamos as marcas deixadas pelo sujeito da enunciagao —
a projec¢ao da enuncia¢ao no enunciado a partir da instauragao das categorias da pessoa, do espago
e do tempo — como procedimentos estratégicos usados para construir o discurso e determinados
efeitos de sentido. Textos jornalisticos, por exemplo, preferem criar o efeito de distanciamento
como garantia de sua imparcialidade para com o que é noticiado, para isso é comum a utilizagao da
terceira pessoa (ele, 1a e entdo), procedimento denominado debreagem enunciva. Por outro lado,
quando o enunciador quer o efeito de proximidade faz o uso da debreagem enunciativa a partir da
utilizacdo da primeira pessoa (eu, aqui e agora).

Do ponto de vista da semantica discursiva, analisamos os valores disseminados em forma
de percursos tematicos e seus investimentos figurativos. A tematizagio envolve os valores do
mundo (temas, unidades semanticas abstratas), ja a figurativizagdo diz respeito as figuras do
conteddo (semas concretos, com tracos sensoriais) escolhidas para recobrir os temas. F assim que

o sujeito da enunciacdo “[...] assegura, gragas aos percursos tematicos e figurativos, a coeréncia
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semantica do discurso e cria, com a concretizagao figurativa do contetudo, efeitos de sentido
sobretudo de realidade” (BARROS, 2005, p. 68).

Nesses termos, o discurso esta inscrito no plano do conteudo, nas marcas que o processo
de enunciagao deixou na tessitura do texto. Como explana Fiorin (2012), a semidtica nao nega que
o texto ¢ resultado da interacdo comunicativa situada em um contexto socio-histérico — objeto
histérico —, mas seu foco é o texto como objeto de significagao, ou seja, 0os procedimentos para a
constru¢ao do todo de sentido. Um unico discurso pode se concretizar em varios textos, em
diferentes linguagens, a partir de infinitas possibilidades de manifestacao. Dessa forma, o que a
teoria chama de textos sincréticos, a exemplo dos filmes, integra a manifestagao de um discurso
por diferentes substancias de expressao textuais.

Cabe lembrar que ao abordarmos os niveis do percurso gerativo de sentido estamos no
dominio do contetddo e por muito tempo esse foi o principal investimento da semidtica discursiva.
Para a analise do plano da expressao, a teoria ainda nao possui uma metodologia e conta com
contribui¢cbes de outras areas, como os estudos da fotografia, do cinema, das artes plasticas, a
depender do objeto analisado. Esse plano passa a ser estudado pelos semioticistas, sobretudo para
a abordagem dos textos visuais e dos sincréticos, esses compreendidos como: “[...] um objeto, que
acionando varias linguagens de manifestagdo, esta submetido, como texto, a uma enunciagao nica
que confere unidade a variacao” (TEIXEIRA, 2009, p. 47).

Destacamos que na relagao entre plano de conteudo e plano da expressio é possivel
estabelecer o que a teoria chama de semissimbolismo. Jean-Marie Floch (2001, p.29) — um dos
principais tedricos da semidtica visual e um dos sistematizadores desse conceito — ensina que o
semissimbolismo ¢é construido na ligacdo entre plano de conteido e da expressio e que “[...] os
sistemas semi-simbolicos que se definem pela conformidade nio entre os elementos isolados dos dois
planos, mas entre categorias da expressio e categorias do conteido”. Nas analises realizadas neste
trabalho, abordaremos, na manifestacao da linguagem nao verbal (cenas filmicas), algumas relagoes
semissimbolicas construidas entre categorias plasticas do plano da expressiao e o nivel fundamental
do plano de contetdo. Nesse ambito, levamos em consideracio dois principios utilizados por
Greimas e Floch para analisar a manifestacao do semissimbolismo: os formantes figurativos —
elementos que criam os efeitos de realidade dentro do discurso, figuras do mundo — e os formantes
plasticos — categorias que possibilitaram a atribui¢ado de novos sentidos aos textos. Essas, de acordo
com trabalhos de Greimas, Floch e Thiirlemann, foram divididas em: topoldgica (ligada a posi¢ao),
eidética (ligada as formas) e cromatica (ligada as cores) (HERNANDES, 2005).

Para fechar nossas reflexoes tedricas, destacamos que, levando em conta a natureza sincrética

do texto filmico, contribui¢bes da linguagem do cinema também serdo mobilizadas para o melhor
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entendimento de aspectos ligados a construcao das cenas selecionadas. Para isso, utilizaremos o
aporte teérico apoiado em Martin (2003) e Xavier (2005) — em anexo, inserimos uma sintese dos
conceitos a partir da reprodugao do quadro utilizado por Scoparo (2017).

Nas proximas duas segOes, apresentaremos as consideragoes analiticas deste trabalho,
iniciaremos com alguns apontamentos sobre o enredo do filme Parasita e o nivel fundamental, este
que representa o minimo de sentido a partir do qual o discurso vai sendo construido. Em seguida,
com o foco nas escolhas que compdem os espacos habitados pelas duas principais familias do filme,
destacamos, principalmente, elementos da semantica discursiva e da relacdo entre nivel

fundamental e plano da expressao.

Consideragoes sobre o enredo filmico e o nivel fundamental

Parasita envolve dois nucleos familiares sul-coreanos, ambos compostos por pai, mae, filho
e filha: os Park (ricos que vivem numa mansao localizada em um bairro nobre de Seul, parte alta
da cidade) e os Kim (pobres que moram em condigoes precarias, num minusculo apartamento no
subsolo do suburbio, parte baixa da cidade). A familia Kim representa o sujeito fragmentado da
era pés-moderna que, em conflito com os paradigmas sociais e estruturais, questiona a relagao
sujeito-mundo. Desempregados ou em subempregos terceirizados, os Kim tentam fugir dessa
condi¢ao inclusive cometendo infra¢cbes morais contra o sistema da hierarquia social. Entre as
oportunidades que surgem para o filho, o jovem Ki-woo, esta a de ministrar aulas particulares de
inglés para a filha dos Park e, para se tornar apto a vaga, ele usa um diploma falsificado — emprego
que sera o gatilho para o desenvolvimento da historia.

A partir do convivio na casa dos ricos, esses que terceirizam trabalhos da vida cotidiana, a
familia Kim arquiteta um plano (que envolve tirar o emprego dos atuais empregados) e, pouco a
pouco, a¢Oes sao desenvolvidas para que todos seus membros consigam empregos na casa, sem
revelar o parentesco entre eles. Entretanto, a descoberta da existéncia de um antigo empregado
vivendo no bunker da mansao atrapalha os planos. Os segredos e as mentiras necessarias a ascensao
social custam caro a todos, resultando inclusive em motte.

Na tentativa de definir relagoes de sentido minimo, a categoria semantica de base a partir
do qual o texto é construido, seu nivel fundamental, optamos por seguir o direcionamento
natrativo do sujeito coletivo “familia Kim" e destacamos o pat /liberdade/ versus /opressio/. Esses
valores estao assentados na semantica da luta de classes, das desigualdades sociais que,
consequentemente, levam a miséria e a morte. Dessa forma, a “opressao” é o valor disférico com
o qual a familia Kim quer romper, por isso seus membros buscam melhores condi¢oes de vida. A

“liberdade” ¢ o valor euférico imbuido nessa busca, com o qual eles tentam entrar em conjungao,
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e esta relacionado a sobrevivéncia na sociedade capitalista. Nesses termos, verificamos que ha
valores que subsumem a principal relacio /liberdade/ versus /opressio/, entre eles: /vida/ versus
/morte/, /fortuna/ versus /miséria/. OposicOes que marcam as associacdes entre as duas familias,
caracterizando a diferenga que percorre toda a narrativa. Temos um sujeito em busca do seu objeto
valor, a liberdade, ndo somente no sentido de “ser livre”, mas de ter condi¢bes para tal, é o que
impulsiona a familia Kim.

O titulo, Parasita, corrobora com o direcionamento de leitura. Para a biologia, “parasita” ¢
o ser que vive de e em outro organismo, dele obtendo alimento e nao raro causando-lhe dano. A
relagdo do titulo com a narrativa sugere a possibilidade de um vinculo de "parasitismo" entre os
dois principais nicleos familiares do filme, o que nos leva a questionar quem de fato é parasita de
quem na histéria, ja que ambos passam a aproveitar uns dos outros, satisfazendo suas necessidades
particulares: os Park (ricos), que se aproveitam daqueles que vivem do trabalho terceirizado e
pouco valorizado, ou os Kim (pobres), que vivem das oportunidades de trabalhos terceirizados e
tentam tirar proveito na relacio com a familia Park? Lembrando que os Park precisam dos Kim
para realizar o que aqueles nao conseguiam ou nao queriam fazer, o trabalho “bracal”, o que
envolve servicos domésticos e as burocracias do dia a dia. Todavia, os Kim precisavam da familia
Park, pois era assim que eles mantinham a conjungao com os empregos necessirios para a
sobrevivéncia.

O parasitismo ¢ trabalhado no filme como uma metafora da condi¢gao humana vivida na
sociedade capitalista. Ainda nos primeiros minutos do longa-metragem, enquanto o filho da familia
Kim anda pela casa com o celular na mao, em busca de w/-f7 para obter informacdes sobre uma
oportunidade de emprego, o pai levanta do chio, onde dormia. Na sequéncia, em outro comodo,
no que parece ser a cozinha pela presenc¢a de armario, mantimentos e mesa, o pai pega um saquinho
com alguns pedacos de pao, um pouco ja amassados e mofos, coloca sobre a mesa e comega a
comer, acompanhado com um pouco de agua contida em uma garrafa descartavel. Logo, ele

reclama a presenga de percevejo sobre a mesa: “malditos percevejos” (02min29seg). Vejamos duas

imagens que representam €sses momentos:
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Figura 1 - 01min23seg Figura 2 - 02min27seg
Fonte: HBO Max - Parasita, 2019.

Observando as duas cenas, verificamos que elas reafirmam as condi¢des ja descritas
anteriormente: ambiente humilde, com paredes sujas/mofadas (mofo que acompanhari a
caracterizagao desse lugar), moéveis simples. Destacamos os enquadramentos como forma de
direcionar os focos desse momento. A camera mostra apenas alguns detalhes significativos, temos
o que Martins (2003) chama de sinédoque, nesse caso o alvo sao as agoes desempenhadas pelo pai.
Na figura 1, o foco esta na a¢do de comer o pao seco, o plano americano auxilia nessa compreensiao
ao mostrar parte da figura humana. Na figura 2, a agao de bater com o dedo no inseto sobre a mesa
¢ enfatizada pelo plano em dlose-up focalizando esse detalhe. O inseto figurativiza a condigdo
desumanizadora da familia. Nessa parte inicial do filme, os Kim estdo desempregados, falta
alimento “de verdade” e eles passam a comer pao e biscoitos, por vezes até dividem as migalhas
com os percevejos que também habitam o porio.

Em outro momento, ainda na parte inicial da narrativa, enquanto a familia realiza uma das
atividades remunerada que conseguiu, a montagem de caixas de pizza, visualiza, pela janela, a
dedetizagdo na rua. A filha pede para fechar a janela para que a fumaga nio entre, mas o pai diz
para deixar aberta: “assim a fumaca vai entrar e matar os percevejos, de graga” (03min25seg). E o

local ¢ tomado pela fumaga, como constatamos na imagem seguinte:

Figura 3 - 03min30seg
Fonte: HBO Max - Parasita, 2019.

A imagem fala por si a0 mostrar o local em que o drama acontece, ao revelar a familia no
meio de alguns moéveis e muitas caixas, “entulhados” no pequeno espago; a iluminagao ¢ parcial e
fraca, a fumaca toma conta e desfoca as personagens. Vemos coisas e pessoas amontoadas, ha um
jogo narrativo construido pelos recursos da linguagem cinematografica para criar uma sintaxe que

organiza o drama vivido pelos Kim. O plano conjunto articulado com a posi¢ao da camera em

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, n.21, p. 183-208, jan./jun, 2024. ISSN: 2357-9234.



192

plongeé (de cima para baixo) evidencia a condicao de vida dessa familia e intensifica o efeito de
rebaixamento humano. Pessoas e insetos sao colocados na mesma situagio, numa completa
desumanizacio.

Dessa forma, a situagao vivida pela familia Kim é frisada pela conjun¢do com a pobreza.
Moradores de um porio, no semisubterraneo, quase sem a luz do sol para contemplar os dias. O
pal ¢ a mae lidam de maneira fria com as situagoes deprimentes vivenciadas pela propria familia,
como se ja nao tivessem esperancas de uma vida diferente. No entanto, seus filhos mostram certa
ardileza, como uma tentativa de amenizar a realidade vivenciada por eles. Na primeira parte do
filme, alguns destaques marcam o ponto de partida da narrativa, elementos significantes para a
perspectiva analitica, entre eles: a completa falta de infraestrutura da casa onde moram, o desespero
da mae ao perceber que perdera seu emprego, a trapaga dos irmaos para conseguir com que a chefe
pague a eles pelo servico “mal feito” na montagem de embalagens para pizza.

A esperanca de finalmente romper a conjun¢do com a pobreza/opressio ocotte no
momento em que um amigo de Ki-woo faz uma visita a familia com a proposta de que ele seja o
professor de inglés da filha dos Park, enquanto o amigo viaja (o atual professor). Com isso, Ki-
woo tenta iniciar seu “plano” a partir de trapagas e mentiras que incluem infiltrar sua familia na
vida da familia Park. Em sintese, a leitura orienta-nos a partir da oposi¢io semantica
/opressao/ versus /liberdade/, que perpassa a narrativa filmica e mostra o seguinte direcionamento
axiolégico: negacao da opressio/pobreza e afirmacio da riqueza/liberdade.

Esses valores das categorias de oposicao, avaliadas no nivel fundamental, estio
disseminados no nivel discursivo, sobretudo nos investimentos tematicos e figurativos — nivel no
qual analisamos as escolhas realizadas pelo enunciador para seu direcionamento interpretativo, o
que se deixa ver.

Assim, na proxima sec¢ao voltemos nossa aten¢ao para escolhas operadas na semantica
discursiva e no plano da expressao das imagens. Além disso, elencaremos relagoes que sobressaem

entre categorias da expressao e as categorias do nivel fundamental do plano do conteddo.

Entre o plano do contetido e o plano da expressio: a construgiao de sentidos

Conforme frisamos, desde o inicio deste artigo, os espagos nos quais vivem as familias Kim
e Park, principalmente as casas, ressaltam a desigualdade social tematizada no filme Parasita. Para
retratar a forma de vida da familia Park temos espacos amplos e largos, uma decoragao clan com
boa luminosidade e a presenca de cores em tons claros, os moveis/objetos estao simetricamente

dispostos; ha um equilibrio na relagao entre as coisas e as pessoas. Ja os espagos ocupados pela
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familia Kim sio sempre pequenos/apertados, com pouca luminosidade e compostos por objetos
que se amontoam, misturados aos moradores, ou os moradores amontoam-se aos objetos, numa
assimetria que revela o “desarranjo” vivido por essa familia.

Comparativamente, esses espagos mostram oposi¢oes que se fundem, por exemplo, entre
os valores /aberto/ e /fechado/e figurativizam, no discurso, os temas: liberdade, riqueza,
opressao, pobreza, ou seja, eles revestem a oposicao de base apontada anteriormente e cumprem,
como apresenta Barros (2004), funcOes discursivas que envolvem, entre outras coisas:
determinagdes socio-historica e ideolégica dos discursos, coeréncia semantica, participa das
estratégias de persuasdao argumentativa, concretiza os temas abstratos e produz efeitos de realidade,
cria efeitos de concretizagdo sensorial e da "corporalidade" ao discurso e as relagdes entre
enunciador e enunciatario.

No plano da expressao visual, destacamos as escolhas que refor¢cam o discurso arquitetado
no plano do conteudo, ou melhor, manifesta-o. Nessa diregao, analisamos elementos plasticos
relacionados a disposicao, as cores e as formas, assim como recursos da linguagem cinematografica,
como os movimentos de camera — juntos, eles vao instituindo os efeitos de sentido ligados a
opressio/pobreza, ou a liberdade/riqueza.

O recorte para este trabalho é composto por instantes de cenas em fotogramas presentes
em quatro partes da narrativa: o inicio, o principio do plano para uma possivel ascensio social da
familia Kim, o principio do declinio do plano (uma noite de chuva), a cena final. Sele¢ao que busca
representar o direcionamento que perpassa a narrativa filmica.

O inicio do filme ¢ marcado por uma sequéncia de cenas que descrevem as condi¢oes de
vida da familia Kim pelo acesso a casa: uma espécie de porao, no subsolo de uma ruela sem saida,
em Seul, que ¢ invadida pela enxurrada em dia de chuva e onde os bébados vao urinar ao fim do
dia. O enunciatario observa a vida de dentro para fora, ha uma camera subjetiva fixada dentro
desse local, no subsolo, direcionada para a rua que ¢ vista por uma pequena janela — o ponto de
vista enunciativo’ que orienta a leitura da obra filmica, o viés a partir do qual a histéria serd contada.
A partir dessa cena, a camera em Zravelling vertical, num deslocamento de cima para baixo, chega
ao jovem que olha o celular, a personagem Ki-woo. Nas imagens abaixo, dois momentos que

exemplificam esse inicio:

5. Importante destacar que o enunciador do filme ¢ um “eu” pressuposto, enunciativo, uma imagem do diretor
fabricada pelo enunciado filmico, uma imagem que se deixa e se quer fazer entender vinculada ao papel que
desempenha no discutso. Assim, o enunciador do texto filmico procura conquistar o expectador/enunciatirio
recorrendo a uma imagem persuasiva a partir de escolhas entre varias possibilidades linguisticas e estilisticas, e no caso
de filmes, técnicas também. A camera subjetiva mostrando a cena retratada aqui equivale ao ponto de vista do
enunciador filmico.
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Figura 4 - 01min00seg Figura 5 - 01min22seg
Fonte: HBO Max - Parasita, 2019.

Na figura 4, temos a janela que da acesso a rua, 1 fora ha sacos de lixo e caixas amontoadas
(possivelmente descartes), circulagao de carros e pessoas. A pequena janela é a unica possibilidade
de passagem da luz solar para dentro, de onde se olha o mundo 14 fora. Numa perspectiva
enunciativa, o olhar ¢ de dentro para fora, daqui para 14, deste espago com pouca iluminagao,
apontando, também, para a relagio movediga entre publico e privado.

Na composi¢ao do conteddo da imagem, o enquadramento em sinédoque transpoe para a
tela o fragmento dessa realidade, mostra detalhes significativos para a construgao dos sentidos. A
camera esta posicionada de forma que percebemos o rebaixamento do espago da casa em relagao
a rua e a altura do teto; revela a compressio do espago. Destaque para a categoria plastica
topologica superior versus inferior.

Nessa conjuntura, a janela (fechada, opaca) figurativiza a opressao; o varal, improvisado
por uma amarracao que desce do teto, comporta meias brancas que contrastam com a sujeira/mofo
e/ou o desgaste da janela e das paredes. Sublinhamos a categoria eidética entre as linhas regulatres
da janela que emolduram e delimitam a liberdade, a luz, a vida, e o0 movimento circular do varal,
com as meias multiformes, representando uma tentativa de rompimento com a estaticidade
implantada ali, aliada a vida em movimento que é possivel ver pela janela — a relagao entre uniforme
versus multiforme.

Na figura 5, assistimos ao jovem Ki-woo, protagonista da historia, acessando o celular.
Num plano americano, a camera aproxima o enunciatario da figura humana e de parte do local
onde esta: sentado no sofa, coberto por um tecido escuro, possivelmente para esconder algum
desgaste; em um segundo plano ha um ventilador comum, sobre uma caixa de papelao; ao fundo,
a parede suja. Esses elementos vio compondo o cenario e a figurativizagao da atmosfera de
pobreza. Esse é o ponto de partida da narrativa filmica: a familia que, assim como tantas outras,
vivem no “submundo” da cidade.

Cabe observar, ainda, que a cena dessa imagem também marca uma das tematicas

abordadas no filme: a necessaria relacio com a tecnologia digital contrastando com a escassa
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condicio de vida, o que ¢ figurativizado pelo uso do celular, ele estd presente em varias situagoes
ao longo do longa-metragem. Nesse sentido, na sequéncia das cenas recortadas, Ki-woo busca
conexao com a internet para usar o whatsapp, meio utilizado pela familia para conseguir emprego,
mas o sinal de internet, “obtida” do roteador vizinho, parece ter sido bloqueado. O jovem circula
pela casa reclamando da situacdo para a familia (irma, mae, pai) e o espectador vai alcangando
outras informagdes sobre esse espaco e essa familia’.

Logo, Ki-woo e sua irma, Kim-Jung, andam pela casa com os celulares apontados para
cima em busca de wi-fi e para conseguir precisam subir até uma parte mais alta da casa, perto do
vaso sanitario. Situagdo que chama a atengdao no minimo pelo antagonismo de valores envolvidos:

superioridade e servilismo. Algumas imagens ilustram essa passagem:

Figura 6 - 2min42seg Figura 7 - 02min55seg
Fonte: HBO Max — Parasita, 2019.

O espago, composto pelos dois jovens, munidos dos seus celulares, os artefatos utilizaveis
em um banheiro e a forma como estdo dispostos, fala por si. Nas duas imagens, o enunciatario tem
diante dos seus olhos o enquadramento de um banheiro que mais parece um “puxadinho”, um
“cubiculo”. O plano conjunto revela o ambiente no qual as pessoas estao inseridas, salientando o
espaco e os elementos que ali estdao. Os dois personagens estao comprimidos a ponto de se
curvarem para que caibam no local, ainda que nao paregam se dar conta disso, ja que as atencoes
deles voltam-se para o celular, ou melhor, para o sinal de internet e o acesso as oportunidades de

emprego.

A presenca da tecnologia aliada as relagdes de trabalho/a luta de classes é reforcada em alguns momentos do filme o
que parece remeter a ideia do “capitalismo cognitivo”, um conceito que nao serd aqui explorado, mas envolve, entre
outras coisas, as novas tecnologias, “maquina tecnolégica”, como ferramentas da “maquina social” para influenciar
mentes ¢ a organizagdo social. Dentro disso estd a relagdo de trabalho, cada vez menos marcada entre patrdes e
empregados, tendo como aliados os aplicativos mediando essa dinamica desumanizadora. Sobre capitalismo cognitivo,
ver o socidlogo  Maurizio  Lazzarato, em  entrevista a  Carta  Maior.  Disponivel  em:
https:/ /www.cattamaior.com.bt/?/Editoria/Midia/Capitalismo-cognitivo-e-trabalho-imaterial /12/12131.
05/12/2006.
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Na figura 6, a camera esta posicionada na altura dos olhos de um observador e aponta a
situagdo das personagens em um nivel acima no espago da sequéncia retratada para mostrar que
eles estdo subindo, o que se confirma na continuidade da cena representada no fotograma,
refor¢ado pela escada, o posicionamento e o enquadramento. Do ponto de vista figurativo, temos
as figuras humanas, que sobem para a parte mais alta, eles estao descalgos e parecem surpresos e
felizes com o que encontram no celular. No entorno (paredes e chao), ha artefatos utilizaveis em
um banheiro: vestimentas, cabides, tambor, bacia, itens de higiene pessoal e para limpeza local,
entre outros. Essas figuras vao constituindo a casa dos Kim, revelando mais detalhes dessa forma
de vida, no minimo precaria.

Ha profundidade na imagem e uma relagao entre dois niveis que formam o banheiro. O
enquadramento aqui é importante e necessario para o recurso da tomada de posse do real pela
camera. Ao se decidir pelo local de observagao, o enquadramento define a quantidade de objetos
que estao dentro do quadro, a camera se materializa no espago, num eixo subjetivo, e o organiza —
parametros que regulam a construcio do ponto de vista, permitem melhor visualizacdo para o
conjunto que compoe a disposi¢do dos objetos.

A camera, os personagens e 0s objetos nesse espago criam uma coreografia subjacente
colocando em destaque a precariedade economica da familia. No primeiro plano, parte inferior, na
parede do lado esquerdo da imagem, ha um varal improvisado no pouco espago disponivel para
que as roupas sequem; a pega intima no cabide lembra a natureza privativa geralmente atribuida ao
banheiro e que na narrativa em pauta parece pouco existir. Na parede direita, um objeto quadrado,
com alguns canos, pode ser um equipamento de fornecimento de agua; ao lado, apenas uma
lampada em um suporte com espaco para duas, acima do espelho que reflete os irmaos olhando o
celular. De um varal despendem objetos como cabides e itens de higiene (bucha, escova e creme
dental).

Estendendo o olhar para o chio, temos a continuidade de itens para higiene pessoal e de
limpeza geral, alguns estio dispostos numa prateleira no canto da escada. Ao lado, um tambor
vermelho esta parcialmente coberto com um pedago de madeira, sobre o qual vemos uma bacia
branca com parte encostada na parede. Nao ha chuveiro no local, o que nos leva a pressupor que
os recipientes que acabamos de descrever (tambor, bacia) podem servir para condicionar 4gua e
auxiliar na limpeza corporal.

O segundo plano da imagem, parte superior, é acionada pela escada, figura que aparece em
varios momentos da narrativa filmica carregando o sentido de ascensio social e que aqui parece

ganhar um tom sarcastico, pois ao subir, “ascender”, eles chegam ao vaso sanitario, ou seja, a

b

ascensao que tanto buscam nao existe, o lugar “socialmente” posto a eles é o da privada — o filme
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sugere ao espectador para além da ac¢ao visivel na tela. Na parede do fundo, no canto esquerdo,
uma prateleira com mais objetos (algumas embalagens e outros utensilios que nao é possivel
distinguir exatamente o que ¢); no meio, uma pequena janela permite a passagem de um pouco de
luz, no filme é possivel saber que ela da acesso a rua, reafirmando a relagao entre publico e privado,
como ja destacado anteriormente; no canto direito, o vaso sanitario e outros itens de higiene
pessoal (papel higiénico) e de limpeza (recipientes ao lado do vaso que parecem ser algo como
alvejantes, entre outras coisas), ligam-se as figuras humanas que integram esse cenario.

Na figura 7, a camera aproxima a imagem dessas figuras humanas, enfatizando a posi¢ao
deles no local, em meio aos objetos descritos, inclusive deixando ver que do lado direito da janela
ha mais papel higiénico. Os irmaos, agachados, apoiam-se no vaso sanitario, estio quase no mesmo
nivel, igualam-se, “coisificam-se” nessa condigao.

Afinando a analise, destacamos a iluminagao como mais um elemento da linguagem filmica
que obedece a uma estratégia. F um meio de dirigir a atencio do espectador para um determinado
elemento especifico do quadro, enquanto outros sio obscurecidos (TURNER, 1997, p. 62).
Existem possibilidades infinitas de luz e, consequentemente, de sombra, para que se registre com
“veracidade” uma cena e a0 mesmo tempo dinamize a realidade expressa: “uma luz nao trabalhada,
nao recriada, nao elaborada, carece totalmente de interesse e perecera inevitavelmente”
(ARONOVICH, 2004, p. 66).

No filme aqui analisado, a iluminagao é expressiva e contribui para detalhes da narrativa.
Ela nio ¢ constante nas cenas da casa da familia Kim e o tom amarelado se faz presente justamente
para evidenciar esse espago tido cadtico e o grau de precariedade vivido pela familia. Assim,
cromaticamente, nos dois fotogramas anteriores, temos uma constante variacao entre luz e sombra.
A sombra se projeta no espago banheiro no momento em que as personagens adentram em busca
do sinal de internet. Na figura 7, notamos que a luz diminui, é possivel perceber um jogo com as
sombras, deixando as personagens em destaque. O foco ¢ a reagao diante do “problema” que
ambos tentam resolver.

E importante o leitor perceber que a utilizacio de claro e escuro, com predominancia das
sombras, tem valor metaférico em varias sequéncias do filme, normalmente relacionadas a
condi¢ao dos Kim, a representacdo de seu mundo desequilibrado. Ha uma negagao nesse espaco:
o da liberdade, ratificando os valores disforicos que recaem sobre a familia.

Em tempo, observamos que a iluminagao nos filmes tem objetivo de ser a mais realista
possivel, adentra tao naturalmente no espago da cena filmada a ponto de o espectador nao perceber
que ela é um recurso da linguagem cinematografica. A sequéncia, figuras 6 e 7, estd composta no

quadro como se houvesse iluminagao natural, diurna, de fora da casa, no entanto, ha: uma luz
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principal, tecnicamente chamada de luz-chave, geralmente inserida em um dos lados da camera e
dirigida ao objeto a ser iluminado; luzes atenuantes, elas removem as sombras causadas pela luz-
chave e moldam as personagens para acrescentar detalhes e dar mais realismo; uma contraluz, que
define o contorno deles e os separa do plano de fundo, aumentando a ilusao de uma imagem
realista e natural. Esse jogo com varios tipos de luz pode ser usado para explorar as sombras, dando
uma impressao de que algo esta fora de ordem, obscuro.

Destaca-se, ainda, olhando para os dois fotogramas, que, auxiliados pelo enquadramento e
a profundidade da imagem, as figuras humanas, na centralidade do espago, estao envoltas pelos
objetos que compoem o banheiro, como ja descrito anteriormente, numa relagao topoldgica entre
englobado versus englobante, reforcando, mais uma vez, a atmosfera em que vivem esses sujeitos.
Do ponto de vista eidético, verifica-se formas circulares (vaso e bacia) e retilinea (espelho, janela)
— mistura de formas distintas que causa no espectador um efeito de “bagunca”, “desordem”, nao
ha simetria. Os objetos sao apenas colocados ali, quase como uma despensa.

Saltamos na narrativa filmica para o principio do plano para uma possivel ascensao social
da familia Kim. Ki-woo ¢é convidado por um amigo a dar aulas de inglés para a filha de uma familia
rica, ele ndo tem formagao para isso, mas com acesso a internet, numa /an house, e a ajuda da irma,
ele consegue falsificar os documentos necessarios. O intervalo narrativo refere-se a0 momento em
que Ki-Woo, com o diploma nas maos, sai da sua casa e chega pela primeira vez a casa dos Park.
Para exemplificar a disparidade entre ricos e pobres trabalhada no filme, recortamos cenas que
demonstram o uso da figura “escada” (propriamente dita ou a ideia dela), numa referéncia aos que

estao em cima, os Park, e aos que estdo embaixo, os Kim; posi¢cdes geograficas e sociais:

Figura 8 - 12min.03seg. Ki-woo saindo de casa Figura 9 — 12min21seg
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Figura 10 - 12min26seg Figura 11 — 15 min.38 seg
Fonte: HBO Max — Parasita, 2019.

Numa analise em conjunto das imagens dispostas acima, podemos evidenciar a construcao
gradual da ideia de ascensdo do sujeito. Na figura 8, Ki-woo sai do subsolo, sobe uma escada por
um corredor estreito e escuro, as paredes revelam o cimento com alguma fuligem e/ou mofo e
ervas daninhas e/ou liquens que ajudam a construir a atmosfera de sujeita, umidade, descaso em
que vive a familia. Na busca por romper com essa realidade, no primeiro plano, o jovem esta de
costas para a sua vida miseravel e sobe a escada que dara acesso a rua; a vestimenta e os documentos
em suas maos figurativizam a representacao social para que a ascensio ocorra, a aparéncia
complementa essa representagao.

Em segundo plano esta sua mae, ela olha na diregdo do filho, observa a subida pelas poucas
escadas que os separam da rua. Numa posi¢ao inferior, a mae esta sentada sobre uma bacia, que
esta com fundo virado para cima, junto a outros elementos que compoem o cenario (roupas
penduradas em varal improvisado perto do teto, uma geladeira inutilizada). Na cena, ela lava uma
pedra que a familia ganhou do amigo de Ki-woo, gesto que, na composi¢ao da narrativa filmica,
figurativiza a esperan¢a de mudanca de vida. O plano conjunto ressalta a relacao entre mae e filho
e a busca pela ascensio social, mostrando apenas os dois personagens e o espago onde estao
inseridos. Nessa parte do filme, a camera acompanha cada passo da personagem principal,
mantendo o foco no trajeto percorrido: do subsolo, onde mora, até a parte alta da cidade, onde
esta a casa dos Park.

Nas figuras 9 e 10, temos a chegada de Ki-woo na rua onde se localiza a casa dos Park. O
cimento dos muros e do asfalto também se destaca na composi¢ao do espago urbano, mas nesse
caso ele compde um cenario de ruas largas, com maior iluminac¢ao, muros altos dos quais pendem
arbustos que mais parecem servir para a decoragdo. A escada estd representada nos degraus
formados pelas diferentes alturas dos muros que circundam as casas cada vez mais no alto. O plano
¢ geral, inserindo o sujeito em um ambiente para enfatizar a relacdo entre eles, ao abranger um

campo maior de visdo, reforca a altura dos muros, a elevagao da rua, em oposi¢ao a pequenez do
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jovem. Soma-se a isso, as posi¢coes das cameras que, seguindo a caminhada da personagem — na
figura 9, a camera em plongeé, na figura 10, em contra-plongeé — reforcam a intensidade da subida.

Na figura 11, em plano médio para realcar o espago, vemos Ki-woo ja dentro da casa, ele
esta subindo para alcancgar o local de trabalho, o quarto da filha do senhor Park. Em uma visio
subjetiva da camera, em um #raveling vertical, novamente temos o destaque na escada, inferindo um
sentido subjacente. Na imagem, mesmo nao muito aparente no fotograma, ¢ possivel notar a
posi¢ao da patroa, no ponto mais alto da escada, sempre na frente, ereta (acima e adiante), seguida
pelo empregado, curvado — posicionamento que figurativiza a relagao de servilismo entre patroa e
empregado, ricos e pobres.

O enunciatario, com Ki-woo, tem acesso a uma casa espagosa, com a presenga de paredes
de vidro e janelas amplas que permitem a passagem de muita luz solar, uma iluminagio quase
constante. Destacamos, ainda, que, apesar de pontos de iluminagiao nos tons de cores quente
(amarelo, laranja), na parede, no teto e na luminaria; a presenca constante do cinza do concreto
(nd3o s6 na casa, mas nas ruas ¢ muros) junta-se aos tons de verde da planta e do reflexo da
iluminacao ressaltando o sentimento de solidao, vazio. A simetria na disposi¢ao dos méveis, plantas
e outros objetos que compdem a decoragao, aliados a iluminagdo e as cores em tons pastéis
constroem a sensag¢ao de sobriedade e leveza para o ambiente, além de indicar certa frieza presente
na esséncia dos espacos e das pessoas que ali habitam. Um outro detalhe interessante de observar
¢ que mesmo com a falta de paredes ou portas para delimitar os espagos ¢é possivel classificar cada
comodo da casa, pois nada ali é misturado, os utensilios estao dispostos em seus devidos lugares,
a casa da familia Park é “limpa” e organizada.

A simetria e a amplitude dos ambientes ressaltam as caracteristicas psicologicas mais
profundas da familia Park, sujeitos controladores, vivem pela e por meio de aparéncias. Por outro
lado, o que temos na casa da familia Kim, como visualizamos nos recortes anteriores, é o foco na
assimetria e compressao dos espagos ressaltando a completa desordem psicolégica por parte dos
sujeitos, a falta de planejamento efetivo, tendo unicamente a cumplicidade familiar — questoes
observaveis ao longo da narrativa filmica, ndo cabendo aqui aprofundarmos.

Ainda do ponto de vista da plasticidade das imagens dispostas no quadro anterior, destaca-
se o elemento topologico alto versus baixo reforcando a relagiao do plano do conteiddo /liberdade/
versus [optessao/, /rico/ versus /pobre/. Em sintese, a chegada na mansio ¢ a alegoria perfeita da
ascensio social em uma Coreia tao dividida quanto hiperconectada — para estar ali, Ki-woo sobe
todo tipo de escada.

O terceiro bloco de recortes realizados por nds, o que estamos chamando de o principio

do declinio do plano, ou uma noite chuva, refere-se ao trecho que se desenvolve apds as diversas
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acoes empreendidas pela familia Kim para que todos seus membros obtenham algum trabalho na
casa dos Park, inclusive levando o motorista e a governanta a perderem seus empregos. E o
aniversario do filho do senhor Park e a familia resolve acampar; enquanto isso, os Kim aproveitam
a auséncia dos patrdes para viverem momentos de soberania na casa, acompanhados de bebida,
comida, banho de banheira. Uma chuva intensa comega a cair. A antiga governanta aparece na casa
pedindo para ir até o bunker buscar algo que deixou la, o que logo descobrimos ser o préprio
marido, ex-empregado da casa quando ela ainda era habitada por outra familia. Quando a familia
Park passou a morar 14, a agora “ex” governanta continuou a exercer sua fun¢ao mantendo o seu
marido escondido no bunker, pois eles nao tinham condigoes financeiras de se manterem em outro
lugar.

Uma série de contratempos ocorrem por conta da descoberta desse segredo. Nesse meio
tempo, a senhora Park liga para a atual governanta, a mae da familia Kim, para dizer que estao
voltando para casa, impedidos de acampar por conta da chuva, e pede para que ela faca algo para
comer. Rapidamente os outros integrantes da familia Kim arrumam a casa e se escondem debaixo
da mesa da sala. Assim que possivel, saem fugidos da mansio, correndo debaixo da chuva, de volta
para o bairro onde vivem. Esse momento na narrativa filmica ¢ emblematico, ele, literalmente,
representa o divisor de aguas da histéria, da saga da familia Kim, a chuva metaforiza a mudanga,
figura que irrompe e transforma o percurso dos acontecimentos, aquela que caracteriza uma cisao
na narrativa. Ha, nessa sequéncia, uma sintese dramatica de todo o filme, inicia-se o rompimento
da relacio entre as familias.

No quadro a seguir, apresentamos algumas cenas que mostram o retorno dos Kim para

casa:

Figura 12 — 1Th32min.12seg Figura 13 — 1h32min.37seg
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Figura 14 - 1Th32min.18seg Figura 15 — 1h32min.37seg
Fonte: HBO Max — Parasita, 2019.

Nas imagens da sequéncia acima, primeiramente a cor escura, depois entremeada de uma
luz amarelada, compoe o quadro e contribui para detalhes significativos da narrativa, revela o grau
de declinio da familia — lembrando que a historia do filme ¢ tecida pelas diferencas, pelos contrastes
humanos. O preto da noite contamina o espago, como uma metafora do conflito e derrocada moral
das personagens em fuga. Nessa fuga, novamente a figura da escada, agora para marcar o
movimento descendente da familia Kim, contrapondo ao que observamos quando o jovem Kim-
woo iniciou seu plano para infiltrar-se na casa dos Park. A escuriddo da noite, a iluminagao
amarelada da rua e os movimentos de camera vao reforcando a descida dos Kim para o subsolo, o
submundo, o esgoto. Nesse sentido, na figura 12, um plano conjunto, por meio de uma panoramica
obliqua e dramatica, expressa a rapida decadéncia da familia e evidencia os irmaos e o pai
retornando para casa, seguindo a mesma rua da chegada, agora no movimento contrario. A camera,
em um fraveling vertical, de cima para baixo, encerra a descida das personagens focalizando um
esgoto, figura 13.

Nessa parte do longa-metragem, por alguns minutos acompanha-se as personagens
descendo varias escadas, percorrendo o caminho de volta para casa. O plano é geral, amplo, e é
possivel observar cada detalhe que figurativiza o ambiente onde estio situados, o espectador
consegue acessar o “‘percurso de vivéncia” da familia Kim por meio dessas cenas, o caminho
percorrido entre as duas realidades nas quais convivem. Nessa perspectiva, cabe uma observacao
em relacao a “velocidade”, no transcorrer da narrativa, com que os Kim descem, em contraste com
a demora para subirem, metaforizando a dificuldade/impossibilidade de ascensao social.

Logo, verifica-se que para chegar até a familia Kim é necessario sempre descer e para chegar
até a casa da familia Park é preciso sempre subir, o que refor¢a a diferenca entre a classe social de
ambas. O aspecto cromatico que mais esta evidenciado nessa sequéncia é o escuro, como destacado
acima, as cenas se passam a noite, as ruas por onde eles percorrem sio escuras, quase sem

iluminacao. Para o eidético, destacamos, no movimento da descida das personagens, as curvas
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formadas pelas escadas e corrimdes que caracterizam esse declinio vivenciado pela familia, figuras
13 e 15. Ora eles tinham ascendido, chegaram onde pretendiam, e outrora tudo “desmoronou”, os
planos sairam da “linha reta”. Enquanto para o topolégico é possivel destacar o baixo, afinal todas
as cenas retratam o movimento de declinio, eles estao descendo, declinando, voltando para o “lugar
de origem”.

Lugar que sintetizamos na escolha da figura 15: parte baixa da cidade, onde desaguam as
aguas da chuva e junto com ela o esgoto; composta por ruas estreitas, de formatos irregulares, que
divide espaco com pessoas, carros, plantas e entulhos, por vezes mal parecem ruas; onde estao as
constru¢oes humildes, marcadas pela a¢io do tempo e das enchentes. Situacao confirmada no
desfecho dessa parte da narrativa filmica, quando as personagens finalmente chegam em casa e
descobrem que a chuva inundou tudo. Em um ato de desespero, eles correm para dentro e tentam
recuperar algum pertence que julgam importante.

Para fechar a historia e as consideragoes analiticas do nosso trabalho, alcangamos a ultima
cena do longa-metragem. Lembrando que apds a descoberta do ex-empregado no bunker, o rumo
da historia e os planos dos Kim mudam. O desenrolar de uma sequéncia de acontecimentos retrata
a derrocada da familia e salta aos olhos o jogo das mascaras sociais, as mentiras sao reveladas. Em
resumo: temos a organizag¢ao improvisada de um almogo para comemorar o aniversario do filho
dos Park, nessa festa o ex-empregado sai do bunker, a confusio envolvendo os empregados e o
patrio ocorre, incluindo a morte da filha dos Kim. Desespero, revolta, 6dio manifestam-se nas
expressoes faciais das personagens e entrelagam-se no processo psiquico de suas emogoes. Os
elementos visuais sao escolhidos e articulados de modo a obter um impacto junto ao espectador.

A narrativa encaminha-se para o final mostrando uma sequéncia de fatos que levam o
enunciatatio/espectador a acionat seu olhar para ler as cenas, compreender ¢ potencializar as
multiplas leituras que a historia oferece: o pai da familia Kim some; Ki-woo aparece no hospital,
ap6s uma cirurgia na cabega, depois ele e sua mae sio julgados e conseguem condicional voltando
a morar na mesma casa, nas mesmas condigoes; o cenario muda, neva, marcando a passagem do
tempo, e o jovem sobe uma montanha para avistar a antiga casa dos Park, vendida e agora habitada
por outras pessoas; Ki-woo vé sinais de luz, faz relagio com cddigo Morse e descobre que seu pai
esta 14, vivendo no bunker; o jovem corre para casa e escreve uma carta para o pai, na qual fala de
um plano incluindo ganhar muito dinheiro e comprar a casa, o que parece fazer parte da imaginacao
da personagem.

Na ultima sequéncia de cenas, a camera subjetiva mostra o jovem Ki-woo sentado no
mesmo sofa, em frente a mesma janela do infcio do filme (figura ligada a opressao), com a diferenca

de ser noite e nevar — o ambiente ¢ tdo escuro que mal se vé o rosto do jovem. O movimento da
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camera novamente ¢ de cima para baixo, es fravelling vertical, ao descer temos acesso ao filho lendo
a carta para o pai. Diante desse arranjo, a mudanc¢a no contexto de vida da familia Kim parece
impossivel, eles voltam para a mesma casa, no subsolo, longe dos olhos sociais, junto aos insetos
e a0 esgoto. A san¢ao nao é positiva, eles ndo tém a quem recorrer, o Estado ndo se importa com
quem nao faz diferenga para eles, o que lhes resta é lutar para sobreviver. Nao existe liberdade em
um mundo onde dinheiro e condi¢ao social se sobrepoem.

A seguir reproduzimos uma imagem da ultima cena:

Figura 16 — 2h06min49seg
Fonte: HBO Max — Parasita, 2019.

Na figura 16, Ki-woo, apos ler a carta, levanta a cabega e olha para a camera — o ator fixa a
objetiva, em desalento —, enunciativamente ele é colocado na posi¢iao de quem continua ali/aqui
frente ao enunciatario/espectador. Este, como testemunha dos acontecimentos, é levado a refletir,
com a personagem, a situac¢ao retratada ao longo do filme. O “olhar face a camera” afere um efeito
dramatico surpreendente, o enunciatirio/espectador se sente diretamente atingido, sendo capaz de
tomar partido perante as implicagdes morais do drama retratado (MARTIN, 2003). Essas
configuracoes cinematograficas criam e consolidam a expressividade artistica do cinema.

Para fechar nossas reflexoes, apresentamos um quadro com algumas das relagoes
semissimbolicas que se destacaram ao longo das analises, tendo em conta as articulagGes entre as
categorias da expressio e as categorias do nivel fundamental do plano do contetdo, nas cenas

selecionadas para este trabalho:
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Quadro 1- relacio entre plano de contetddo e plano da expressio

PLANO DE CONTEUDO PLANO DA EXPRESSAO
(oposicio base) (categorias plasticas)
Cromatico:

claro versus escuro

/Liberdade/ versus/ Optessio/
Topologico:

supetior (ascendente)/no alto versus infetior (descendente)/embaixo

Eidético:
aberto/amplo x fechado/pequeno-apertado
multiforme x uniforme/
simetria x assimettia

Fonte: elaborado pelas autoras (2023).

Em sintese, os recortes analiticos mostraram a potencialidade dos instrumentais tedricos
selecionados para este trabalho. A leitura que buscou o “como” os sentidos vao sendo construidos
ao longo da narrativa filmica revelou que ¢ possivel identificar valores de base que sao adensados
em outras camadas de observacdao, num trabalho que permite descrever detalhes das escolhas
engendradas. Nesse sentido, cabe olhar os filmes na articulagiao entre os planos que o constituem.
No caso de Parasita evidenciamos como as categorias fundamentais, /liberdade/ versus /optessao/,
sao recobertas por figuras no nivel mais préximo da manifestagao, o discursivo. Além disso, como
escolhas operadas no plano da expressao visual também estdo ligadas as categoriais fundamentais
para a construcao de um todo de sentido sistematizado numa proposta que tem como o principal

foco colocar em discussao a desigualdade social.

Consideragdes finais

Boa parte do filme Parasita acontece na atmosfera das casas e seu entorno, espagos nos
quais os dois principais nucleos familiares vivem suas “reais” individualidades, ocultam segredos,
permitem-se. Juntos, os cenarios familiares e as personagens em suas a¢oes expoem as desigualdades
sociais, principal tematica explorada na obra, por isso selecionamos esse foco para nosso trabalho.

Nossa pretensio com este artigo nao foi a de esgotar a analise das cenas selecionadas, nem
tao pouco orientar um modelo didatico a ser seguido na escola de educagao basica, mas a de chamar
a atengao para alguns aspectos que fazem parte das escolhas operadas no texto filmico e que podem
ser considerados pelos professores na mediagdo da leitura desses objetos, sobretudo munidos de
aportes teoricos da semidtica discursiva articulada a linguagem cinematografica.

O texto filmico, como uma semidtica sincrética, mostra que a organizagao narrativa ocorre
latente a forma dialogada entre varios significantes concorrendo para a producao de um so

significado, ou melhor, a articulagao entre linguagens contribui para a constru¢ao da base comum
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sobre a qual se assenta a significacao. Nesses termos, no ensino, a leitura desses textos deve abarcar
as especificidades das linguagens e a relagao entre elas tendo em vista os possiveis efeitos de sentido.
Principio presente na base da teoria semidtica discursiva e nas orientagoes indicadas pela BNCC.
Como lemos no documento curricular, logo nas primeiras paginas que tratam da area de linguagens
no Ensino Fundamental: “as atividades humanas realizam-se nas praticas sociais, mediadas por
linguagens”, dessa forma, cabe a escola possibilitar a participa¢do do aluno nessas praticas tendo em
vista as “especificidades de cada linguagem, sem perder a visao do todo no qual elas estao inseridas”
¢ a “constante transformacao” da qual todos participamos (BRASIL, 2018, p. 63).

Nesse sentido, reforcamos a importancia da analise cinematografica para a formagao critica
no contexto educativo, sem perder de vista a leitura em um sentido amplo: “[...] dizendo respeito
nao somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema,
grafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e a0 som (musica), que acompanha e
cossignifica em muitos géneros digitais. (BRASIL, 2018, p. 72).

Enfim, esperamos contribuir com o ensino-aprendizagem de uma pratica leitora que auxilie

os alunos nas vivéncias com os textos com os quais convivem.
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Anexo

Quadro 2- Linguagem do cinema

Camera e
Enquadramento

A camera possui um papel
fundamental na criagdo das
imagens, ela é o agente ativo de
registro da realidade material e
de criacdo da realidade filmica.

Nesse processo, o}
enquadramento constitui o
primeiro aspecto da
participacdo  criadora  da

camera no registro da realidade
exterior para a transformagio
em matéria artfstica. Trata-se
da composicio do conteido
da imagem, da maneira como
o diretor organiza o fragmento
de realidade para transportar
para a tela.

a) deixar alguns elementos da a¢do fora do enquadramento (elipse),
b) mostrar apenas algum detalhe significativo (sinédoque),

) compor arbitrariamente o contetido do enquadramento (uso de
simbolo),

d) modificar o ponto de vista normal do espectador (novamente o
simbolo),

e) jogar com a terceira dimensdo do espaco (profundidade de
campo) para obter efeito dramatico.

A camera pode ser subjetiva (quando o que é mostrado parte do
ponto de vista de uma personagem) ou objetiva (somente revela a
cena, ponto de vista de observacio).

(MARTIN, 2003, p. 35-30).

Movimentos de

cAmera

Expressividade do discurso se
constréi a partir dos planos,
que sdo as tomadas de cenas
entre dois cortes

Sequéncias — unidades menores dentro dele, marcadas por sua
funcio dramitica e/ou pela sua posicio na narrativa. Cada
sequéncia seria constituida de cenas — cada uma das partes dotadas
de unidade espago temporal.

Partindo dai, definamos por enquanto a decupager como o processo
de decomposi¢io do filme (e portanto das seqiiéncias e cenas) em
planos.

O plano corresponde a cada tomada de cena, ou seja, a extensio
de filme compreendida entre dois cortes, o que significa dizer que
o plano ¢ um segmento continuo da imagem (grifo nosso).

Planos

Plano Geral: Insere o sujeito em um ambiente, eventualmente dando uma ideia das relacoes entre
eles. Mostram cenas amplas, todo o espago da a¢do. Abrange um campo maior de visio.

Plano Médio ou de Conjunto: Mostra o conjunto de elementos envolvidos na agdo (figuras
humanas e cenario), principalmente em interiores (uma sala por exemplo).

Plano Americano Corresponde ao ponto de vista em que as figuras humanas sio mostradas da
cabeca até a cintura aproximadamente, em fun¢io da maior proximidade da cdmera em relagio a ela
Primeiro Plano (close-up) camera, proxima da figura humana, focaliza um detalhe, um rosto ou
uma mao, por exemplo. (H4 uma variante chamada primeirissimo plano, que se refere a um maior
detalhamento — um olho, ou uma boca ocupando toda a tela).

Xavier (2005, p. 28).

Ao 4ngulo ou
posicdo da cAmera

Camera Alta (plonged) De cima para baixo — efeito de rebaixamento
Camera Baixa (contra-plongeé) De baixo para cima — impressao de superioridade.

Movimentos da
cAmera

Travelling Deslocamento da camera num determinado eixo.
Panordmica Rotacdo da camera em torno de um eixo, vertical ou horizontal, sem deslocamento do
aparelho.

Fonte: Scoparo (2017)
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